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WPROWADZENIE

Trzy powigzane w tytule ksigzki terminy - cialo, estetyka, nie§wiadomos¢ -
nie tylko z géry pozwalaja dostrzec ogdlne zarysy badanego obszaru, wskazujg
tez na to, jakiego rodzaju $ciezkami przemierzala ten trudny teren dociekliwa,
mam nadzieje, ale i z konieczno$ci selektywna refleksja. Z pewnoscia nie pro-
wadzita wiec ona ku cielesnosci zamknietej w materialnym rozrachunku biologii;
jej $wiatlo nie zatrzymywato si¢ takze na cielesnych przejawach §wiadomosci,
lecz wnikalo gtebiej, w psychosomatyczna jaskrawos$¢ i mrok nieswiadomego,
tam, gdzie przede wszystkim dociera zmystowa intuicja sztuki. Bowiem to
w estetycznym do$wiadczeniu i w ,,mowie” sztuki - jej ciele$nie odczuwanych
intensywnos$ciach - najpelniej dochodzi do gtosu pierwotnie nieswiadoma
i psychofizyczna zarazem kondycja naszego losu.

Pierwszy rozdziat, Miedzy ciatem i stowem, zaczyna sie doslownie od ,,po-
czatku $wiata”, tak bowiem mozna by przettumaczy¢ oryginalny tytut obrazu
Gustave’a Courbeta L'Origine du monde'. Dzieto to postuzy w podrozdziale
Estetyczne ,,zrédto swiata” za punkt wyjscia do opisania relacji miedzy cielesno-
$cig a jezykiem, miedzy znaczacymi i asymboliczng materig. Inspiracji dostarczyt
tu nie tylko sam obraz, lecz i sposob, w jaki byt on prezentowany przez swego
ostatniego prywatnego witasciciela — Jacquesa Lacana. W trakcie domowych
pokazoéw na oczach wybranych widzow rozgrywat sie prawdziwy spektakl,
w ktorym réwnorzedng role obok ostawionego ptétna odgrywat ekscentryczny
gospodarz. Wygladalo to tak, jak gdyby mistrz analizy, rywalizujac z mistrzem
obrazu, za wszelka cene usitowat napietnowac jego estetyczne ciato abstrak-
cyjna litera symbolicznego.

W dalszej czesci tego rozdziatu problematyka artystycznej zmystowosci
i wyobrazni, zagadnienie stosunku jezyka do estetycznych fenomenéw, mozliwej
miedzy nimi nadrzedno$ci lub podrzednosci, zostanie zbadana w rewolucyj-
nym tyglu modernistycznych ideologii. Bowiem to wta$nie w epoce nowocze-
snosci dyskusja na ten temat rozgorzata z niespotykang dotad sila. Nie tylko
za sprawq totalnego przewartosciowywania calej kultury, usitujacej urzadzic¢
sie¢ na nowo na aksjologicznych zgliszczach upadtej tradycji; takze postep
techniczno-cywilizacyjny dostarczyt tu poteznych bodZzcow. Spektakularny
rozwoj nowoczesnych technologii, gigantyczny wzrost ilo$ciowy i jakosciowy
w sferze produkceji zmusity twércow do radykalnego przemyslenia anachronicz-
nego juz modelu artystycznej tworczosci. Wraz z wynalezieniem i szybkim
upowszechnieniem fotografii, a nastepnie filmu dopetnito sie juz do konca
naiwnie mimetyczne przeznaczenie, dzielo sztuki ,w dobie reprodukcji” nie

W niniejszej ksiazce postuguje si¢ innym ttumaczeniem, nazywajac obraz Courbeta Zré-
dtem Swiata, gdyz ta wersja tytutu bardziej odpowiada kontekstowi.
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moglo juz wiecej spelnia¢ sie w roli obrazowej mimikry — nalezato znalez¢é
nowe $§rodki i cele, aby odnalez¢ sie w atmosferze nieuniknionego Postepu.
Podrozdziat Dogmatyka artystycznej zmystowosci opisuje, jak, w zwigzku z tym,
jedni usitowali ostatecznie obali¢ mit ,,auratycznej” sztuki i nakladajac na nig
ikonoklastyczne tabu, przezwyciezy¢ wyrastajace zen przesady sentymental-
nego, ,mistycyzujacego” wzrokocentryzmu, by wreszcie méc oddaé sztuke pod
kuratele abstrakcyjnego rozumu, inni zas za wszelkg cene starali sie ocali¢
estetyczng naocznos¢, utrzymac jej priorytetowe dla sztuki znaczenie, eksplo-
rujac jej nieznang dotad nature poprzez rozmaite eksperymenty formalne, tak
aby whrew oschlym teoretykom doprowadzi¢ raz jeszcze do ,triumfu czystej
naocznosci”?.

Nastepnie w Konceptualnej postestetyce przyjrzymy si¢ realnym skutkom
wspotczesnego obrazoburstwa. Okazuje sie bowiem, ze wbrew skrajnie kon-
ceptualistycznym deklaracjom, sztuka, nawet wtedy, gdy wyraza swa nieche¢
wobec zmystowosci, nie czyni tego inaczej, jak tylko w unaoczniajagcym owa
nieche¢ materialnym geécie, wprawiajacym wrazliwg publiczno$¢ w stan wy-
raznie odczuwalnego afektu sensualnej deprywaciji i zaskoczenia. Czy beda to
puste $ciany zamiast zawieszonych obrazow, czy tez jaki$ przedmiot codzien-
nego uzytku wykorzystany przez galerie do odegrania niecodziennej roli, bez
estetycznego wstrzasu, nieoczekiwanej zmystowej konfiguracji, ktéra naruszy
wyobrazeniowe i cielesne nawyki, niewystarczajaco oszolomiony odbiorca po-
zostanie $lepy i gtuchy na najbardziej nawet wznioste przestanie. Cokolwiek
i jakkolwiek chce sztuka powiedzie¢, zawsze w istotny spos6b, chocby i nie-
chcacy, odnosi¢ sie musi do poznawczych waloréw estetycznej naocznosci.
W tym sensie takze tzw. sztuke pojeciowa ogarnia horyzont aisthesis — czy to
jako wciaz nieustepujace tlo, czy jako granica do przekroczenia.

W epoce modernizmu procesowi karnalnego znieczulenia towarzyszyly
proby ekstremalnego przeobrazenia cielesnosci. W cywilizacji i kulturze nowo-
czesnosci ludzka zmystowos¢ zaczynala podlegaé przeistoczeniu, o jakim $nito
dotad niewielu filozofow: istota mys$laca zdawata sie wowczas by¢ bliska cat-
kowitemu uwolnieniu sie z cielesnych wiezow, bliska tego, by wreszcie sta¢ sie
samym tylko mysleniem. Postgpujaca w zawrotnym tempie wirtualizacja co-
dziennej rzeczywisto$ci wraz ze wzrastajaca mechanizacja sprawity, ze wizja
zrobotyzowanego homo faber, a p6zZniej catkowicie odcielesnionego cztowieka,
dla wielu przestata by¢ jedynie chorobliwym wytworem nadmiernej fantazji.
Mozna by rzec, ze po tysiacach lat wreszcie uczyniono zado$¢ manichejskiej

2 M. Jay, Kryzys tradycyjnej wtadzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona, thum. J. Przez-
minski, [w:] R. Nycz (red.), Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, Krakow: Univer-
sitas, 1998, s. 301.



WPROWADZENIE 7

pogardzie wobec ciata. ,,Sztuka poje¢” byta i ciagle jeszcze jest najbardziej
artystycznie ekstremalnym wyrazem tego triumfalizmu, w ktérym odnalazla sie
prometejsko-futurystyczna czes¢ awangardy. O tych prébach anestetycznej
sublimacji méwi rozdziat Wznioste ciato modernizmu.

Jego pierwszy podrozdzial, Konfiskata ciata - szkielety i migsnie dla nowych
urzqdzen, traktuje o prébach ideologicznego wywtaszczenia ciata, jego odindy-
widualizowania i zredukowania do roli postusznego i porgcznego narzedzia
do realizacji celow jedynie stusznego i powszechnie obowiazujacego Postepu.
Stad tez wychowanie estetyczne nie miato juz zmierzad, jak chciat tego jeszcze
Friedrich Schiller, do pieknego zestrojenia zmystowosci i rozumu, lecz do opty-
malnego wdrozenia jednostki do zadan produkeyjnych lub militarnych. Techno-
logiczna wzniosto§¢ miata wynies§¢ cztowieka ponad jego pretensjonalng in-
tymnos¢, sprawié, by jego witalno$¢, uwolniona z ograniczen nikczemnego Ja,
spotegowana zostata w zbiorowym Czynie.

Rewolucyjnie nastawiona awangarda dazyta wiec do wypracowania este-
tyki zdolnej do ideologiczno-sensorycznego uksztattowania przysziego nad-
czlowieka. Ambicje byty tak wielkie, Ze w mniej lub bardziej otwarty sposob
arty$ci dawali wyraz nadziei, a nawet pewnosci, co do stworzenia absolutnie
nowej zmystowosci. Ludzkie cialo miato narodzi¢ sie raz jeszcze, tym razem
w technologicznie czystym stanie, nieskalanym brudna materig natury i nato-
gami chorowitej od zawsze tradycji. Z tym wtasgnie fantazmatem stara sie uporac
podrozdziat Samorodne ciato modernizmu. W masowej wyobrazni odnalezé
dzi§ mozna wiele pokolen tak ciele$nie transformowanych heroséw: od kapitana
Nemo, zros$nietego ze swoja todzia podwodng, do Supermana i RoboCopa.

Zjawiskom tym towarzyszyt jednakze nurt przeciwny, ktéry przeciwstawiajac
sie procesom dekarnalizacji, ponownie materializowat rzeczywisto$¢, wyzwalajac
w zinstrumentalizowanym, zero-jedynkowym $rodowisku wspoétczesnego czto-
wieka odwieczne zywioty. Uwznio$lenie ciata w tym wypadku wyczerpywatoby
swdj sens w estetyce oporu przeciw martwej literze konceptualnego formalizmu.
Tego rodzaju artysci, zwtaszcza dadaisci i surrealisci, dziatali niczym dywer-
sanci, detonujac potezne tfadunki transgresyjnego wyzwolenia na pilnie strze-
zonym i skrupulatnie administrowanym terenie wroga. Estetyczni kontestatorzy
totalitarnych ideologii nie walczyli na sposob regularnej armii. Bez dalekosiez-
nych strategii ograniczali si¢ do doraznych potyczek i interwencji. Znuzeni
i rozczarowani wielowiekowym panowaniem tradycji, bynajmniej nie tesknili
za nowa Wtadza; buntowali sie dla samego buntu, odrzucajac mozliwos¢ takze
wiasnego rezimu. To dopiero ponowoczesnosé¢ z perwersyjnej niecheci wobec
Porzadku uczynila uniwersalnie obowiazujaca regule relatywizmu.

Po postmodernistycznym przetomie konflikt migdzy obrazoburczym racjo-
nalizmem a estetykq przestat juz dotyczy¢ pytania o referencyjne, poznawcze
mozliwos$ci piekna. Powszechnie uznano odpowiedz negatywna. Po upadku
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swielkich opowiesci” ta kwestia przeksztatcona zostata w ogolniejsze zagad-
nienie: czy zatem jakiekolwiek niepiekne przedstawienie estetyczne powinno
rosci¢ pretensje do prawdy?

Te mozliwos¢ przyznano sztuce, ale pod warunkiem, ze jej dziela odznaczaé
sie bedg ostentacyjnie otwartg formg i eklektyzmem prowokujacym do odrzu-
cania najmniejszych nawet przejawéw transcendentalnej tozsamosci i totali-
tarnej logiki. W efekcie catkowicie odwrdcone zostaje rozumienie sublimacii;
nie chodzi juz o odzmystowienie myslenia, lecz o jego ponowne uciele$nienie.
Bowiem to dzieki tej resomatyzacji mys$lenia zostanie zintensyfikowana swiado-
mo$¢ istnienia wewnetrznej szczeliny i pekniecia w samym sercu zywego logosu.

Tej na nowo ucielesnionej wrazliwosci poswiecony zostal rozdziat Wznioste
ciato postmodernizmu. W odréznieniu od modernistycznej awangardy estetyka
postmodernistyczna nie szuka nowej rewolucyjnej Prawdy, zadowala sie ona
natomiast cielesng ekstaza i karnalnym oporem wobec Tego Samego. Ponowo-
czesny cztowiek chce sie sta¢ artystg wlasnego ciata, w swym stylu podkreslajac
i przezywajac jego niedookreslalna swoisto$¢. ,,Ptynna” §wiadomos¢ ciata spra-
wia, ze takze ono reprezentuje podmiot, zaréwno przed nim samym, jak i innymi,
jako zywe symulakrum.

Dynamiczng alegori¢ takiego postmodernistycznie uciele$nionego indywi-
duum mozna dostrzec na przyklad w eksplodujacej figurze hip-hopowego tan-
cerza, ktory w breakdance, w rytmie zapozyczonych sampli, roztamuje zesztyw-
niale poczucie istnienia na rozkosznie wirujace kawatki.

O ile w modernistycznej wzniostoéci zmystowos¢ anihiluje w pojeciowosci,
o tyle w postmodernistycznym obrazoburstwie wskrzeszony zostaje cielesny
duch sztuki, tyle ze w jego nieskonczonej i przypadkowej formie i materii prze-
jawia si¢ nie transcendentalna symbolika, lecz wymykajaca si¢ poszczegblna
tajemnica ,jakiego$” zdarzenia. Odgrzebane z konceptualistycznego grobu
cialo nawiedza ponowoczesng wyobraznie w dwoch postaciach: ,,ekologiczne;j”,
ktora rezygnujac z fundamentalistycznej mitologii Natury, koncentruje sie na
przezywaniu tych momentéw zmystowosci, w ktérych ,realnos¢” stawia afek-
tywny opdr ideologicznej tresurze, albo jako cielesnos$¢ wirtualna. W tym drugim
przypadku, pod pretekstem znaczacego poszerzenia dziedziny sensorycznej
wrazliwosci, dokonuje sie bardzo czesto zmystowego wywtaszczenia podmiotu,
jego odcztowieczajacego oddzielenia od cielesnej natury, po to by zamieni¢ go
w biologicznego robota, w pelni przystosowanego do funkcjonowania w cyber-
netycznym Srodowisku. Im trudniej bedzie mu w §wiecie ,,analogowego” do-
$§wiadczenia, tym zno$niejsza wyda mu si¢ cyfrowa ,lekkos$¢ bytu”.

Druga czes$¢ otwiera rozdziat Bezcielesny podmiot znaczqgcego, poréwnujacy
dwie wersje lacanowskiego podmiotu. W teorii francuskiego psychoanalityka
z czasem coraz silniej zarysowaly sie kontrowersje miedzy tzw. podmiotem zna-
czacego a tzw. podmiotem rozkoszy (jouissance). W przypadku tego pierwszego
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cielesno$¢ zdaje sie zupelnie wyparowywaé pod naciskiem wypierajacej wszystko
semiozy. Znaczace nie pozostawiajg miejsca dla zmystowosci Innego; ciato
staje sie wiec abstrakcyjng tabula rasa, w ktoéra wpisuja sie jedynie symboliczne
inskrypcje. Takze pozostate porzadki rzeczywistosci, ktére wraz z symbolicznym
wspottworzg jej petny wymiar — wyobrazeniowe i realne — whrew pozorom nie
stanowig tu istotnego odstepstwa; ich znaczenie, czy to pozytywnie, jak w wy-
obrazeniowym, czy negatywnie, jak w realnym, jest stale okreslone, przesycone
i dopetniane symbolicznymi znaczacymi.

Mozna by sadzi¢, ze z jezykowej klatki nieSwiadomosci nie wyrwie sie nawet
ciato w silnym afekcie. W podmiocie znaczacego przez powierzchowna feno-
menologie zawsze przeziera¢ bedzie jezykowa struktura. W tym ujeciu znaczace
nie sa znakami jakiej$ pierwotnie zmystowej ekspresji, lecz same ja dopiero
umozliwiaja, nadajac jej sens i intencyjny kierunek.

Lacan nigdy w zasadzie nie zmienit zdania co do fundamentalnej pozycji
podmiotu znaczacego, ale w jego koncepcji coraz czesciej na plan pierwszy wy-
suwaly sie pozalingwistyczne aspekty sygnifikacji, jej wyobrazeniowe i realne
rejestry. [ z tychze wlasnie dziedzin powracac zaczelo z semiotycznego wygnania
ekscesywne ciato. Koncentrujac si¢ na popedowej naturze podmiotu (m.in. za
sprawa odkrycia tzw. syntoméw, tych ciele$nie zwiazanych symptoméw, ktére
nie chcg ustapi¢ przed perswazja jezyka), Lacan, chcac nie cheac, musiat zaczaé
sie liczy¢ z pewngq znaczeniowoscia faktycznego ciata, z estetycznym ekscesem,
ktory, cho¢ spowity w znaczace, pozostaje jednak nieodwotalnie nieczytelny.
Z tej asymbolicznej ,resztki” wycieka zZrodto prywatnej, intymnej jouissance.
Jej interpretacji nie wyczerpie rachunek znaczacych, przez jej glebie przepty-
waja jeszcze nurty wzburzonego ciala, przedzieraja si¢ przyptywy i odptywy
karnalnej pamieci o ekscytacjach i traumach, zawsze indywidualnych i nie-
powtarzalnych historiach.

Zywa alegoria tej podmiotowej konfrontacji miedzy czystym znaczacym
a cielesna, brudna materig popedu jest opisywany na poczatku ksigzki stosunek
Lacana do ,,posiadanego” przezen obrazu Courbeta.

Do syntomizacji psychoanalitycznego rozumienia odnosi sie jeden z nastep-
nych rozdziatéw — Las Meninas - okno, przez ktore zaglada nieswiadomosc.
Opowiada on o Lacanowskim odczytaniu dzieta Velazqueza, polemicznym
wobec stynnej interpretacji Foucaulta. Zdaniem Lacana autor Stow i rzeczy,
pomimo swej deklarowanej niecheci do fenomenologii, ulega jednak fenome-
nalnej perswazji tego dzieta i zwiedziony przez iluzje wyobrazeniowego w swej
estetyczno-harmonijnej interpretacji nie w pelni rozpoznaje prawdziwe znacze-
nie symbolicznego, zbyt chetnie tuszujac lub omijajac przeszkody i szczeliny
realnego. Lacan catkowicie odrzuca Foucaultowskie wyobrazenie Las Meninas
jako obrazu opierajacego sie na ,wymianie spojrzen”, na strukturze wzajem-
noéci, ktéra rzekomo godzi ze soba Spojrzenie obrazu ze spojrzeniem widza.
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Cho¢ obaj dostrzegaja w dziele hiszpanskiego mistrza przedstawienie nie-
wspotmiernosci porzadku symbolicznego i wyobrazeniowego, tylko analiza
Lacana zdaje sie pod tym wzgledem konsekwentna i nie obawia sie wyciggnaé
wyraznie ikonoklastycznych wnioskéw. Foucault wedtug Lacana nie rozgrywa
do konica materialnej aporetycznosci ani symbolicznego obrazoburstwa Las
Meninas. Jego krytyka fenomenologicznej sp6jnosci tego obrazu w ostatnim
momencie odwraca tok swego rozumowania, wprowadzajac do gry jako czo-
lowego zawodnika kartezjanskiego widza, ktérego w petni §wiadoma herme-
neutyka zawsze dopelni otwartej struktury dzieta i jg sfinalizuje. Zupetnie ina-
czej jawi sie w tym obrazie psychoanalityczna podmiotowo$¢. Dla Lacana Las
Meninas nie jest zwierciadtem, jak chciat tego Foucault, lecz oknem, przez ktére
zaglada do naszego wnetrza Spojrzenie realnego.

W trzeciej czesci rozdziat Jezyk ,,z krwi i kosci” referuje, w jaki sposob Julia
Kristeva zakwestionowata strukturalistyczne i poststrukturalistyczne odcie-
lesnienie podmiotu. Jej semanaliza wprowadzita w abstrakcyjne miejsce jezy-
kowej jednostki konkretne, materialne indywiduum, a sygnifikacje osadzita
w ,méwigcym podmiocie” z krwi i ko$ci. Psychoanalityczne do$wiadczenie
pomogto Kristevej wydoby¢ spod gramatyki i syntaksy afektywne aspekty jezyka.
Z przeprowadzonej przez niq dialektycznej analizy proceséow sygnifikacyjnych
wylonita sie istotna opozycja terminologiczna: semiotyczne — symboliczne, wska-
zujgca na dynamiczng wzajemnos$¢ tego, co cielesne, popedowe, i tego, co jezy-
kowe, abstrakcyjne. Dzieki temu rozréznieniu udalo sie jej ulokowaé ,,méwiacy
podmiot” w ptynnej przestrzeni wyznaczonej przez rywalizacj¢ ojcowskiego
Prawa symbolicznego z semiotycznym cialem Matki przez teoretyczng kon-
frontacje miedzy nig sama a Lacanem.

W jezyku w petni funkcjonujacym semiotyczne i symboliczne naktadajq sie
na siebie: afektywnos¢ uelastycznia, od§wieza zesztywniale powiazania zna-
czacych, z kolei porzadek symboliczny obniza zagrazajacq komunikacji eks-
cesywna afektywno$¢. Jednakze w ujeciu chronologicznym semiotyczne wy-
przedza symboliczne. Wbrew Lacanowskiej formule podmiotu znaczacego,
wedtug Kristevej, ciato dziecka, ksztaltujaca sie zmystowos¢ przysztego pod-
miotu same z siebie inicjuja juz protosymboliczne zachowania i postawy, an-
tycypujac i umozliwiajac kompetencje pdzniejszego jezyka. Oderwanie sie od
$wiata natury jest zatem mozliwe dzigki samej naturze, to ona za pomoca przy-
rodzonych jej mechanizméw, bodZcow i napie¢ wyzwala w bezmys$lnym u swo-
jego zarania istnieniu cztowieka podmiototworcze procesy. Kultura i podmiot
jezyka poprzedzaja zatem zerwanie nie tak drastyczne, jak opisywat to Lacan.

W samym wiec ciele funkcjonujg mechanizmy pozwalajace rozwijajacemu sie
w nim samopoczuciu na wykroczenie poza bezposrednie §rodowisko instynk-
tow i biologicznych potrzeb. To poszukujace potwierdzenia karnalne samopo-
czucie z czasem przestaje opierac si¢ na wspierajacym ciele Matki, odrywa si¢
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od niego i odnajduje Zrodto wzmocnienia swojej zmystowej samotozsamosci
w abstrakcyjnym duchu jezyka: karmiac si¢, wypelniajac afektywny, cielesnie
przezywany brak wzniostym pozywieniem znaczacych symboli.

Ten proces psychosomatycznej indywiduacji opisata autorka Potegi obrzy-
dzenia w oryginalnej koncepcji tzw. abiektu. W etymologii tego pojecia mozna
ujrze¢ zasade pierwotnie somaestetycznego ksztaltowania sie osobniczej tozsa-
mosci. Abiekt to budzaca wstret i przerazenie ptynna sfera tego, co niepokojaco
i nieopanowanie miota si¢ pomie¢dzy pod-miotem (sub-iektem) i przed-miotem
(ob-iektem). Z tejze wlasnie abiektualnej perspektywy ciato Matki, dotad bez-
warunkowo obsadzone przez dziecko, przestaje by¢ juz tylko ob-iektem nar-
cystycznego popedu, lecz zaczyna budzi¢ takze wstret, popychajacy do gwattow-
nego oddzielenia sie, stania sie kims§, kim§ odrebnym.

Zakorzenione w psychocielesnej nieswiadomosci procesy abiektualizacii,
oprocz niezbednych dla wtasciwego rozwoju jednostki skutkéw, jak przede
wszystkim daznos$¢ do samostanowienia, potrafia tez przysporzy¢ powaznych
probleméw, gdy ulegajac niekiedy przesadnemu wyparciu lub nadmiernemu
przyzwoleniu, powracaja w postaci patologicznych symptomoéw, deformujacych
symboliczng tozsamos¢.

O tych perturbacjach i o potrzebie uwaznego nie tylko przemyslenia, ale
i doswiadczenia, jak psychocielesne procesy nieswiadomych samoidentyfikacji
odsytaja do wczesdniejszej abiektualizacji, przypomina, opisana w ostatnich
rozdziatach (Mary Kelly w ciele Matki oraz Orlan i jej samorodne ciato), sztuka
dwoch wspétczesnych artystek: Mary Kelly i Orlan. W przypadku pierwszej
znich mamy do czynienia z pewnego rodzaju feministycznym powrotem ,,cérki
marnotrawnej”, ktéra w spektakularny sposéb wypada z roli konceptualnie
wznioslej artystki i prowokacyjnie podsuwa pod oczy meskiego widza wstretna
materie macierzynskiego abiektu. Za ilustracje tego obscenicznego gestu po-
stuzy gltéwnie jej niezwykle ztozone dzieto Post-Partum Document.

Inaczej niz u Kelly, w twoérczosci Orlan abiektualna materia nie ma nic
wsp6lnego z macierzynstwem. Francuska performerka nie uklada sie z meskim
podmiotem — nie musi sie z nim dzieli¢ swoim rodzicielstwem. Orlan sama
siebie zaptadnia i sama siebie rodzi — przynajmniej tego stara sie dowies¢ jej
trangresywna somaestetyka.



1. ANESTETYKA CIALA I CIALO ESTETYKI
1.1. MIEDZY CIALEM I SLOWEM

Estetyczne ,,Zrédlo $wiata”. Jak Gustave Courbet, sprobujmy sie przejrzeé
w samym Zrédle swiata. Na tym obrazie rozciaga si¢ i napina, nie ustepujac
przed naszym wzrokiem, ciato obnazonej i na pozér ulegtej kochanki. Jej glowe
odciety krawedzie pldotna, nie widzimy jej oczu, a jednak czujemy, ze ta bez-
imienna nagos$¢ patrzy na nas z oSlepiajacg sila. Z rozchylonych ud przywotuje
nas uporczywe spojrzenie waginy, jednym obiecujac petnie bytu, w innych bu-
dzac lek przed catkowitym wchlonieciem i unicestwieniem.

Do dzi$ jeszcze to namalowane w 1866 roku dzieto potrafi pograzy¢ nie-
ostroznego widza w zawstydzajacej fantazji; coz z tego, ze wspodlczesny podgla-
dacz, swobodnie docierajac do najskrytszych zakamarkow obsceny, zdazyt
juz wszystko zobaczy¢, skoro wciaz niezwykle rzadko ma okazje odnalez¢ sie
w tak pasjonujacej konfrontacji estetyzmu i skrajnego realizmu.

Stawne i ,niestawne” dzieto francuskiego malarza, zaméwione przez tu-
reckiego dyplomate Khalil-Beya i stworzone dla pobudzenia jego perwersyjnie
orientalnej wyobrazni, przez nastepnych sto lat wedrowato z ragk do rak, aby
pod koniec swoich do$¢ burzliwych loséw znalez¢ nadzwyczaj zaskakujacego
wladciciela - tak wydawatoby sie nieczutego na fantazmatyczne uroki mistrza
chtodnej analizy, za jakiego zwykt uchodzi¢ Jacques Lacan.

W wypadku tego nieprzejednanego, na pozdr, obrazoburcy kwestia posiada-
nia Zrédta §wiata, niebudzaca zadnych zastrzezeni pod wzgledem prawnym,
w wymiarze symbolicznym i afektywnym od samego poczatku pozostawata
drazliwa i dyskusyjna; zachowanie Lacana zdradzalo, jak bardzo czut si¢ on
niepewien swojego stanu posiadania, mozna bylto nawet odnie$¢ wrazenie, ze
czasami to on sam stawat sie wlasnoscia ,,swojego” obrazu. Relacja miedzy nim
a kosztujacym fortune ,,mrocznym przedmiotem pozadania” nabierala czesto
charakteru przewrotnej licytacji, wystawiania sie¢ na wzajemny pokaz i obser-
wacje, w ktorej obie strony, widz i obraz, lustrowaty sie jak dwaj przeciwnicy,
zbierajac si¢ do zadania ostatecznego ciosu. Intelektualnie opanowany obser-
wator i bezglowe ciato przedstawienia®, ogladajacy i ogladane, przeciwwazyli sie

% Oto jak o bezgltowych kobietach z meskich przedstawien pisata Héléne Cixous: ,,Sg afo-
niczne, a czasami traca wigcej niz tylko mowe: krztuszg sieg, ale nic nie wychodzi. Pozbawiono
ich gléw, odcigto im jezykii to, co jest méwione, jest niestyszalne, poniewaz to ciatlo méwi, a mez-
czyzna nie styszy ciata”. H. Cixous, Castration or Decapitation?, trans. A. Kuhn, ,,Signs: Journal
of Women in Culture and Society”, 1981, vol. 7, nr 1, s. 49.

Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia pochodza od autora ksigzki.
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na nieustannie wahajacej sie szali: symboliczne ,,mie¢” znaczenie zmagato sie
z estetycznym ,,by¢” poza znaczeniem. W tym pojedynku na spojrzenia, bez
~widokow” na ostateczne rozstrzygniecie, podmiot znaczacego mierzyt sie nie-
ustannie z podmiotem rozkoszy.

Lacan wiedzial, ze bezwstydnie kazirodczy urok tego obrazu przeméc moze
jedynie jakie§ spektakularnie symboliczne odczynienie, ch¢tnie skorzystat wigc
z podpowiedzi malzonki, Sylvii Bataille, notabene bytej zony autora Historii oka.
Wiszacy w ich wiejskim domu Courbet, ku jej niezadowoleniu, zbyt czesto kon-
fundowat gosci; za jej namowa Lacan zamdwit u szwagra Sylvii, znanego wow-
czas malarza surrealistycznego André Massona, przyzwoitsza wersje obrazu.
Namalowany na drewnianym panelu pejzaz aluzyjnie, na pograniczu przedsta-
wieniowos$ci, odtwarzat zarys pierwowzoru; nagie ciato oryginatu jakby zanu-
rzone zostato w abstrakecyjnych liniach.

Nowy obraz, niczym fantazmatyczna przestona chroniaca przed niecenzu-
ralnym wstrzasem, zamocowany zostat na ptétnie Courbeta; pod ta znaczaca
naktadka zanikata traumatyczna obecnos¢ Rzeczy, pod budzacym swobodne,
metonimicznie wielorakie skojarzenia rysunkiem rozpraszata sie uprzednia
gestos¢, natarczywos$¢ i nieprzenikliwos$¢ waginalnej materii. Poprzez ten ekran
Lacan chciat spojrze¢ na Zrédto $wiata niczym triumfujacy Perseusz na od-
cieta gtowe Meduzy. Obraz Massona postuzy¢ wiec miat jako narzedzie sym-
bolicznej kastracji, odcinajac matczynego, wyobrazeniowego fallusa, rzucajac go
w pustke niewidzialnego.

Podmiot wyobrazeniowego przedstawienia jest takze podmiotem symbolicznej
kastracji, gdy kosztem ciata zyskuje sie ochrone znaczacego, ktory jak tarcza chroni
przed traumatycznym powrotem pierwotnego spojrzenia (gaze). Obraz-ekran/ekran-
-obraz to maska, dzieki ktérej malarze utrzymaja spojrzenie w oddali*.

W dos¢ abstrakcyjnej formie i tre$ci suplementu Massona realna presja
pierwowzoru ulega dematerializacji; w odhipnotyzowanej przestrzeni obrazu,
pozbawionej fantazmatycznego nadci$nienia, swobodnie wedrujacy wzrok
widza mimo woli wznosi sie ku temu, co niewidzialne i czysto symboliczne,
w sfere czystych znaczacych, ktérych niewazka materialno$¢ zdaje sie gwa-
rantowac¢ nieograniczong plastycznos¢ i interpretacyjng swobode. Dzieki tej
podmianie dokonuje sie przejécie od obrazu oferujacego fantazmatyczne od-
zyskanie utraconej Rzeczy do mediacji jezykowych przedstawien/podstawien
- do znaczacych reprezentacji wyobrazeniowych.

Jak Lacan bezustannie to podkreslal, freudowska nieswiadomo$¢ nie byta bez-
ksztattng mieszaning obrazow i afektow, lecz raczej przestrzenia jezykowej artyku-

*S.Z. Levine, Lacan Reframed. A Guide for the Arts Student, London: LB. Tauris, 2008, s. 85.
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lacji, r6znej od $wiadomej mowy, ale w nie mniejszym stopniu ustrukturyzowanej przez
substytucje i powigzanie znaczacych. Dostownie ,,sceneria przed podmiotowa”, Vor-
stellung, to w swym wyobrazeniowym wymiarze przedstawienie, ktore jest obrazem
utraconej Rzeczy (Thing). Vorstellung jednakze nie moze bezposrednio uobecnic sie
w nie§wiadomos$ci w postaci obrazu, lecz musi by¢ tam posrednio reprezentowane
przez swojego jezykowego delegata lub reprezentatywa, przez swoje znaczace Reprdsen-
tanz. Reprdsentanz reprezentuje wyobrazeniowe przedstawienie w jego zasadniczo
symbolicznym wymiarze, poniewaz obraz rzeczy moze by¢ reprezentowany w nieswia-
domosci tylko w formie jezykowego znaczacego. Obraz Rzeczy moze by¢ niesamowicie
przytlaczajacy i dopiero za sprawa jego jezykowego znaczacego moze zosta¢ sttumiony
i w efekcie zrekonfigurowany i uwolniony”.

Zdarzato sie, cho¢ bardzo rzadko, ze Lacan, za pomocg ukrytego mechani-
zmu, pociggajac za umocowang w Scianie dZzwignie, na oczach wybranych gosci
zdejmowal Massona z Courbeta, wyniosta abstrakcje z nadmiernej materii, tak
jakby obscenicznie przerywat stosunek ojca i matki, samemu zajmujac jego fal-
liczna pozycje, gotowy do triumfalnego poskromienia ekscesywnej cielesnosci.
Niekiedy z wystudiowang duma zapewniat, wskazujac na namalowang wagine:
»Fallus jest w tym obrazie™, jak gdyby patriarchalna metaforyka oznaczyta
i naznaczyla juz na state archaiczne imago matczynego ciata.

W ceremonii odstaniania, a nastepnie zastaniania Courbeta dokonywata
sie symboliczna sublimacja popedu skopicznego. W pierwszym akcie - od-
slaniania - skopofilia manifestowata si¢ jako §lepe, kompulsywne pragnienie
ogladania, uparcie i bezskutecznie starajace si¢ przenikna¢ przez widmowg
reminiscencje matczynego spojrzenia, krazac nieustannie wokot waginalnego
obiektu a. Drugi akt - zastanianie - byl natomiast ekshibicjonistycznym uwznio-
$leniem wojerystycznego aspektu skopofilii, w ktérym Lacan, mistrz ceremo-
nii, na oczach innych radowat sie spojrzeniem Innego, obsceniczne bezprawie
zmieniajac w scene symboliczna.

Podczas gdy Freud utrzymywat, ze pragnieniem zaréwno artysty, jak i widza, byto
przede wszystkim zaspokojenie swych skoncentrowanych na matce kazirodczych
fantazji, to w przeciwienstwie do niego Lacan twierdzil, ze to wlasnie sztuka utrzymuje
miedzy artysta i widzem z jednej strony a kazirodcza macierzynska Rzecza z drugiej -
bezpieczny dystans. A jak sztuka to czyni? Otz przez wyrazne odréznienie znosnej
przyjemnosci ptynacej z przedstawienia Rzeczy od wywolanej przez Rzecz samg
w sobie ucigzliwej rozkoszy’.

5 Ibidem, s. 87.

6 2. Roudinesco, Lacan. In Spite of Everything, trans. G. Elliott, London-New York: Verso,
2014, s. 89.

7S.Z. Levine, op. cit., s. 88.
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W wymyslonym przez siebie dyptyku Lacan artystycznie potwierdzil swoje
psychoanalityczne poglady na sztuke. Jego ,instalacja” miata na celu przeta-
manie wyobrazeniowego impasu. Cho¢ patrzace na Courbeta Ja nie widziato
nic, odlepione i wykastrowane spojrzeniem waginalnej pustki, dzigki naktadce
Massona udawalo mu si¢ odzyska¢ iluzoryczne poczucie wladzy i potencji
w symbolicznej rekonstytucji wlasnego znaczenia — naznaczone przez Innego
lacanowskie ego stawalo si¢ wéwczas gospodarzem we wtasnym domu, ktéry
w trosce o nalezyty porzadek sam wskazuje miejsce i wyznacza czas realnemu.

Terre érotique Massona bylo niczym meskie naznaczenie terenu, funkcjo-
nujac jak powiesciowa mapa Borgesa, pod ktora catkowicie znika oznaczona
realno$¢. Oslepiona wagina traci kastrujace spojrzenie, ,,meduza” przeobraza sie
w abstrakcyijny, znaczacy pejzaz — odtad widzimy w imie Ojca, odseparowani
od matczynego ciala. Nawet wtedy, gdy zdejmiemy Massona z Courbeta, nie
jestesmy juz wydani na bezposrednio$¢ wyobrazeniowej percepcji, od poczatku
zaposrednicza ja bowiem rozmyslno$¢ naszej decyzji. To my postanawiamy,
kiedy i w jakich okolicznosciach dokonamy symbolicznego odstonigcia Rzeczy,
dyktujac tym samym warunki temu, co niepojete, podporzadkowujac estetyczng
niedookreslono$¢ prawu znaczacego.

Jezeli przyjaé, ze ,,zasadnicza funkcja kazdego transwestytyzmu polega na
mozliwos$ci zrzucenia z siebie kobiecej odziezy i uwolnienia sie tym samym od
matczynego ciala, ktére zagraza pochtonigciem i unicestwieniem wtasnego
samopoczucia”®, mozna by rzec, ze Lacan w obliczu Zrédta swiata odgrywa na
wspak transwestycka fantazje o swobodnym naktadaniu i zdejmowaniu sek-
sualnego przebrania. Nie interesuja go sukienki, zamiast nich postuguje sie on
abstrakcyjna naktadka Massona jako specyficznie megskim kostiumem, w wy-
branym przez siebie momencie rozbierajac realng kobieco$¢ i ubierajac jg we
wznioste szaty symbolicznego odcielesnienia.

Zrédto $wiata budzi lek przed wyobrazeniowa kastracja, dziatajac jak zwier-
ciadto, z ktérego zachtannie spoziera odbicie wszechmocnego ciata Matki.
»Matka to wielki krokodyl, a ty znalazte$ si¢ w jego paszczy™ - ostrzegal
Lacan i zapewne dlatego obrazowy suplement Massona wykorzystany zostat
przez niego jako narzedzie ojcowskiej interwencji, poskramiajacej matczyna
zartoczno$¢, jak nalozony prewencyjnie kaganiec. Nagi, catkowicie odstoniety
Courbet wymagalby jeszcze bardziej zdecydowanej reakcji symbolicznej - roz-
warta paszcze¢ kazirodztwa musiataby unieszkodliwi¢ i zablokowa¢ natych-

8 D. Campbell, Foreword, [w:] A. Lemma, Minding the Body. The body in psychoanalysis
and beyond, London-New York: Routledge, 2015, s. XXI.

9J. Lacan, The Other Side of Psychoanalysis. The Seminar of Jacques Lacan. Book VII,
red. J.-A. Miller, trans. R. Grigg, New York: WW. Norton and Co., 2007, s. 112.
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miastowa i bezwzgledna przemoc prawa. ,,To wlagnie nazywamy fallusem, ten
watek, ktory chroni ci¢ przed naglym zaci$nigciem [matczynej] szczeki™. Nic
wiec dziwnego, ze tak wytrawny i ostrozny treser tak rzadko zdejmowat z Cour-
beta ochronng maske.

»W polu widzialno$ci obiekt a jest spojrzeniem (gaze)”!, ale jego oslepiajace
$wiatto mozna stara¢ sie rozproszy¢ w abstrakcyjnej semiozie, w interpretacyj-
nym rozprowadzeniu przyttaczajacej nadwyzki bez-sensu. A wtasciwie ,nad-
-sensu (surplus-sense), ktory wylonit sie z samego niepowodzenia i nonsensu”'?.
Interpretacyjnie oddzielajac sie od obiektu a, stawiamy op6r rozkosznej sile przy-
ciggania ze strony ukrytej w nim utraconej Rzeczy — matczyne ciato ze zrodta
rozkoszy przemienia sie wtedy w obiekt/przyczyne pragnienia.

»11

Spojrzenie przykuwa nasz wzrok, gdyz wydaje si¢ oferowa¢ dostep do tego, co nie-
widzialne [unseen], do odwrotnej strony widzialnego. Obiecuje odkry¢ przed podmiotem
sekret Innego, ale 6w sekret istnieje tylko o tyle, o ile pozostaje w ukryciu'®.

Przyjecie symbolicznej kastracji, podporzadkowanie si¢ Prawu i zastapienie
matczynego ciata ojcowskim stowem, cho¢ wymaga rezygnaciji z czesci pope-
dowej rozkoszy, chroni przed skutkami pierwotniejszej kastracji, bardziej
bezwzglednego i groznego w skutkach rozpadu matczyno-dzieciecej jednosci.
I jak w metaforyce obrzezania, gdy w akcie postuszenstwa wobec Prawa cze$¢
ciala zostaje odrzucona po to, by w pozostawionej po nim pustce dojrzewaé
mogta pelnia symbolicznego panowania i samoopanowania, realne ciato Cour-
beta odjete zostaje przez natozong na niego Massonowka metafore, vagina den-
tata z pierwszego obrazu pod gilotynujacq naktadka drugiego przeistacza sie
w ofiarny napletek, kawatek odcietego ciata, ktérego usmiercona resztka swiad-
czy o zwycigstwie symbolicznego nad wyobrazeniowym i realnym. Niewypowia-
dalna realnos$¢ zaczyna mowi¢ podstawionym w jej miejsce ,,ludzkim glosem”,
niszczycielska sita popedu rozprasza swojg energie w podstawionych znacza-
cych, rozkosz ulega pragnieniu, cielesne wzburzenie kanalizuje sie w sygnifi-
kacyjnym systemie.

Takg oto zasadniczg trase przemierza matka w pracach Lacana. Na poczatku jest
ona petnia obecnosci, nastepnie jawi sie jako niemal catkowicie nieobecna, by na koncu,
po okresowym wchlonieciu, powréci¢ pod egida fallusa. Aczkolwiek przygasta potega
jej imago z pierwszego okresu nie przestaje nawiedzac jego pozniejszych tekstow'.

10 Ibidem.

' J. Lacan, The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis. The Seminar of Jacques Lacan.
Book XI, red. J.-A. Miller, trans. A. Sheridan, New York: Penguin Books, 1979, s. 105.

12 A. Zupanci¢, The Odd One In. On Comedy, Cambridge: The MIT Press, 2008, s. 119.

18 T. McGowan, Realne spojrzenie. Teoria filmu po Lacanie, ttum. K. Mikurda, Warszawa:
Wyd. Krytyki Politycznej, 2008, s. 24.

148, Barzilai, Lacan and the Matter of Origins, Stanford: Stanford University Press, 1999, s. 2.
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Niezno$nego ciezaru milczacego spojrzenia nie da sie znies¢ w krazacym
wokot jego pustki wirze obrazowego, zmystowego nadmiaru, tej przerazajacej
pustki nie da sie ,,zamalowac”, mozna ja natomiast przez chwile, na jakis czas,
»zagadac”.

Podobnie postepujemy we wlasnym domu, gdy chroniac sie przed miejskim
zgietkiem, zamiast w ciszy, zatapiamy si¢ w kokonie glosno stuchanej muzyki.
Wydawac¢ by sie mogto, ze to ucieczka do przodu, na dokuczliwy halas odpowia-
damy, jeszcze mocniej podkrecajgc akustyczne ci§nienie. Whrew pozorom nie
chodzi tu jednak o zmystowy eksces, a o dobitne przeciwstawienie beztadnej
przemocy realnych bodZcéw symbolicznego prawa muzycznej kompozycji.

Wedtug tej samej zasady dziata Lacan: nie uchylajac sie od wyzywajacego
spojrzenia Courbeta, odwraca na chwile gtowe, mruzy oczy, ale mimo wszystko
znowu patrzy i wzrokiem upartego kartografa nakresla wspétrzedne w chaosie
i pustce realnego, jakby na przekoér przeinaczajac przekonanie Wittgensteina
o tym, ze ,,co mozna pokazaé, tego nie mozna powiedzie¢”'.

Ten rodzaj symbolicznej reakcji na horror vacui znajdujemy przede wszyst-
kim u artystéw konceptualnych, usitujacych poddac estetyczna materie dys-
cyplinie ojcowskiego stowa, gdy w abstrakcyjnym, iluzorycznym porzadku
jezykowych poje¢ wydaja si¢ opanowywaé niedowtad zmystowej nieokreslo-
nosci.

Symboliczna kastracja przezwycieza lek przed wyobrazeniowym okaleczeniem,
umozliwiajac podmiotowi wyjécie z intymnego impasu i odseparowanie sie od innego/
matki (m/other) poprzez identyfikacje z publicznym znaczacym ojcowskiego ideatu ego'®.

W prawostawnej sekcie dyrnikéw nie uznawano $wietych obrazéw, modlono
sie do wywierconego w $cianie mistycznego otworu. Po skoniczonej modlitwie
dziure zatykano symbolicznym kotkiem, po to by w pustym miejscu nie wy-
legly si¢ juz z samej swej natury zwodnicze fantazje. Ten obrazoburczy gest
powtarzaja dzi$ artysci konceptualni, gdy w abstrakcyjnym tyglu jezyka, od-
parowujac zmystowa substancje sztuki, rozcieniczajg realng i wyobrazeniowa
materi¢ w formalinie analitycznej refleksji. Takze Lacan, jako tworca insta-
lacji Courbet/Masson, wpisuje sie w poetyke konceptualizmu. Jego nieufno$¢
wobec wyobrazeniowej tre$ci fantazmatéw przywodzi na mysl ikonoklastyczny
idealizm ,,sztuki pojeciowej”.

I, co wazniejsze, algebraiczna formalizacja wlasnych rozumowan pozwolita La-
canowi na utozsamienie swojego myslenia z porzadkiem symbolicznym, ktoéry, jako

15 L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, ttum. B. Wolniewicz, Warszawa: WN
PWN, 2000, s. 28.
16 S.Z. Levine, op. cit., s. 62.
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starannie uzasadniony i samo$wiadomy sposob formalizowania mysli, stoi w wyraznej
opozycji do tych rodzajéw wiedzy - afektywnej, percepcyjnej, fenomenologicznej —
ktérych wyobrazeniowy powab, sprzyjajac uwodzicielskim zdolno$ciom, potrafi zwie$¢
czyje$ myslenie na manowce niezrozumienia i iluzji. Z tego wzgledu mozemy nazwac La-
cana konceptualista, choéby mimowolnym i niekoniecznie przyznajacym sie do tego'.

O tym, ze przejawiana przez Lacana che¢ opanowania skopicznej popedo-
wosci Courbeta wpisywata sie w estetyke i anestetyke ,sztuki pojeciowej”
dobitniej niz tworczos¢ wielu jej znakomitych przedstawicieli przekonac sie
mozna, poréwnujac jego proby ujarzmienia Zrédta swiata ze sposobem, w jaki
uczyniono to w stynnej, na poty konceptualnej, instalacji Etant donnés'®, w przed-
stawieniu na pierwszy rzut oka bardzo podobnie epatujacym realnoscia kobie-
cego ciata, do ktorego wyjatkowo trafnie zdaje sie pasowac nastepujace spo-
strzezenie Slavoja Zizka: ,wyniesienie kobiety na poziom wzniostego obiektu
jest zarazem ponizajacym sprowadzeniem jej do biernej rzeczy lub ekranu
dla narcystycznej projekcji meskiego ideatu ego™.

Diorama Marcela Duchampa, bo o niej tu mowa, sktada sie z duzych drew-
nianych drzwi, z ktérych zachecajaco wyziera wywiercony otwoér. Ta wojery-
styczna dziura zamienia widza w typowego podgladacza; jego wzrok niemal
natychmiast przykuwajg kobiece genitalia, miejsce, w ktorym jak gdyby zaczynat
sie i konczyt odretwiaty dramatyzm tego niepokojaco bezwladnego ciata. Wpraw-
dzie z nagiego korpusu wyrasta, niby demonstracyjny dowod woli, reka z zapa-
lona lampka, ale i tu przewaza wrazenie bezosobowego automatyzmu. I Courbet,
i Duchamp zdajq sie sugerowad, ze ogladana przez nas scena jest nastepstwem
wyczerpujacego aktu seksualnego; roznica polega na tym, ze o ile niemal pewni
jestesmy co do zadowolenia przejawiajacego sie w cielesnym rozprezeniu kobiety
z pierwszego obrazu, nagos¢ tej drugiej kojarzy¢ sie moze raczej z policyjnymi
zdjeciami ofiar.

7 E. Meltzer, Systems We Have Loved. Conceptual Art, Affect, and the Antihumanist Turn,
Chicago: The University of Chicago Press, 2013, s. 169-117.

18 O bezposrednim wptywie Zrédta swiata na diorame Duchampa spekulowat m.in. Robert
Kilroy: ,,Pod koniec wrzes$nia 1958 roku Marcel i Teeny Duchamp zostali zaproszeni na obiad
do domu Jacques’a Lacana przy 3 rue de Lille w Paryzu. Pewnego rodzaju rytuatem bylo to, ze
po obiedzie Lacan przyjmowat swoich gosci w sasiednim pokoju, gdzie przedstawiat im jeden
ze swych najcenniejszych nabytkow: L'Origine du Monde Gustave’a Courbeta. Fakt, ze kontro-
wersyjny obraz nigdy nie byl prezentowany publicznie za zycia Duchampa [...] prowadzi do
wniosku, ze odkry? go on po raz pierwszy w mieszkaniu Lacana. Ponadto, biorac pod uwage to,
ze Duchamp juz rozpoczat byt prace nad Etant donnés, to owo spotkanie z Lacanem wzmacnia
jedynie teze, ze obraz Courbeta mial wptyw na jego ostatnie dzieto”. R. Kilroy, Marcel Du-
champ’s Fountain. One Hundred Years Later, London: Palgrave Macmillan, 2018, s. 15-16.

19°S. Zizek, The Metastases of Enjoyment. Six Essays on Woman and Causality, London:
Verso, 1994, s. 108.
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Przedstawienie Duchampa ukazuje groze¢ i przemoc zmystowej puryfikacji —
oczyszczone z realnosci ciato przeistacza sie w corpus delicti symbolicznego
przestepstwa. Martwa wagina, wydepilowana i wyjalowiona, zamieniona zostata
w ulegty obiekt wiwisekcji; dla utatwienia ogledzin umieszczono ja w samym
srodku perspektywy, teraz badawcze oko moze juz bez przeszkéd penetrowac ten
nieruchomy kawalek materii. Widz moze przez moment ulec ztudzeniu, ze nie
tylko jego oglad rzeczywisto$ci jest w calosci racjonalnie opanowany, ale i ze
temu samoopanowaniu podporzadkowuja sie wszystkie przedmioty.

Perwersyjne fantazje niezmiennie chronia przed lekiem. Ow lek moze by¢ zwiazany
zaréwno z sitami libidinalnymi, jak i destrukcyjnymi. Rzeczywiscie, spotka¢ mozna
tez nekrofilne fantazje napedzane przez obie te sity. [...] To przede wszystkim oczy,
odczuwane sg jako kastrujace. W nekrofilnej fantazji obiekt nie ma oczu i ta wtasnie
jej cecha ma tak nieodparty urok dla tego rodzaju pacjentow?.

Ztudzenie nie trwa dtugo, zbyt oczywista ironia Duchampa momentalnie
ujawnia komediowy charakter tak zadufanego w swej rozumnosci percypienta,
widza tak doskonale ucielesnionego przez Lacana w jego odgrywanej przed
Courbetem grotesce powagi i autorytetu.

Inaczej niz Lacan strojacy miny przed Zrédtem swiata, Duchamp nie pompuje
fallicznego Ja, lecz mimo woli zbliza si¢ do psychoanalitycznej teorii w wigkszym
stopniu niz sam jej mistrz i prawodawca, spuszczajgc z meskiego Ja abstrakcyjny
eter. Dos¢ szybko w naszym polu widzenia wyrastajg wyparte przez chwile
przejawy realnego: chrzeszczaca, badylowata, poskrecana i beztadna roslin-
nos¢ drazni nasze oczy i iluzja rozumnie uporzadkowanej i martwej natury
natychmiast zanika. To przede wszystkim z powodu tej nieopanowanej inwazji
realnego mozemy mowic ,,0 rozréznieniu pomiedzy erotyzmem po6zniejszych
prac Duchampa a wezesnym «mézgowym Duchampem»”?.

Zagladajac przez otwor dioramy, czujemy na plecach wzrok innych pod-
gladaczy, ale do$¢ tatwo znosimy ich obecno$¢; poddani tym samym co my
regutom, postusznie stoja w kolejce, podobni do nas, niezbyt ucigzliwi, nie-
wazni — kto Inny nas niepokoi: ze wszystkich stron oglada nas Rozum. Jak
w ,,oku opatrznosci” — krygujemy sie.

Wojerystyczne przedstawienie Duchampa okazuje sie $miertelng putapka na
podgladaczy. Obiecujaca wznioste znaczenie perspektywa zawodzi i podstepnie
zbiega si¢ w absurdalnie niewyraznym i nieruchawym tonie. Skonsternowany
penetrator przeglada sie w odzwierciedlajagcym jego analityczng przemoc impo-
tentnym przedmiocie, jego wzroku nie mami juz fetyszystycznie zamaskowana
nicos¢, ktora usilnie i nad wyraz symuluje falliczng obecno$é, tu z pewnoscia
nie bije ,,zrodto §wiata” i grozba kastracji ukazuje sie podgladaczowi jako jego

20 A. Lemma, op. cit, s. 55-56.
2 R. Kilroy, op. cit., s. 18.
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wlasne i zrealizowane juz przeznaczenie. ,,On, widzac, jest cipg”*

okreslit Jean-Frangois Lyotard teleologie tego przedstawienia.

Zgwalcona, obnazona i pozbawiona zycia kobieta z dioramy Duchampa jest
ofiara czarnego humoru, przewrotnego dowcipu i bezlitosnej autoironii, tych
przejawiajacych sie w jego sztuce cnét i zdolnosci, ktérych powazny brak uczynit
z Lacana odgrywajacego przed Courbetem bezwolna ofiare pretensjonalnego
performansu.

W obrazie Courbeta tylko na pozdr odzwierciedla sie podwojna logika fety-
szyzmu: zaprzeczenia i jednoczesnego potwierdzenia kastracji. Z pewnoscig
nad wyraz wyrafinowane przejawy tej ambiwalencji znajdujemy cho¢by w wielu
fotograficznych aktach autorstwa Mana Raya — tu nagos$¢ dwuznacznie zaryso-
wanej feminy w swym ogélnym, ostatecznym ksztalcie uktada sie w zwarta figure
meskiej potencji. Bez watpienia do najgtos$niejszych i najbardziej skandalizu-
jacych przykladéw estetycznego fetyszyzmu zaliczy¢ nalezy rzezbe Constantina
Brancusiego Princess X. ,,Ksiezniczke” bardzo szybko usunieto z paryskiego
Salonu Niezaleznych, dostrzegajac w niej nic innego jak wzwiedzionego penisa.

Jednakze w Zrédle $wiata obciety korpus kobiety nawet przez chwile nie
chce sie upodobni¢ do bezgltowego fallusa, w mgnieniu oka na pierwszy plan
wysuwa sie waginalna pustka, punkt a, z ktérego patrzy uporczywa meduza
- jej spojrzenie jest absolutnie niezachwiane.

Dogmatyka artystycznej zmystowosci. Filozoficzna tradycja Zachodu
faworyzuje ten sposéb spostrzegania, w ktorym unaocznia sie wyraznie skate-
goryzowana, uprzedmiotowiona rzeczywistos¢. Nawet wtedy, gdy percepciji przy-
znawalo sie pewne prawo do prawdziwosci, to zazwyczaj tylko na zasadach
$cidle wyznaczonych przez prawodawstwo poje¢. Za wymowny przyktad tego
rodzaju protekcjonalizmu moze tu postuzy¢ dwuznaczne dowarto$ciowywanie
percepcji w epistemologii Immanuela Kanta. Z jednej strony niemiecki filozof
w naoczno$ci dostrzegat gtowny cel naszego poznania, mysleniu przyznajac role
jedynie srodka. Ale jednoczeénie, cho¢ Anschauung byto dla niego jedynym
poznawczym sposobem bezposredniego odniesienia si¢ do rzeczywistosci, to,
jak podkreslat w Krytyce czystego rozumu®, zawsze i wylacznie dzigki synte-
tyzujacym interwencjom pojeé, a nigdy jako niezalezna instancja poznawcza.
Jesli wiec juz percepcje taskawie dopuszczano przed oblicze prawdy, to tylko
dzieki kategorycznemu wsparciu pojec.

Nie byto to jednak ostatnie stowo Kanta w kwestii poznawczego statusu
naoczno$ci. Pytajac o podstawe pewnos$ci co do wzajemnej adekwatno$ci na-
szych poje¢ i §wiata, do ktérego sie one odnoszg, w poszukiwaniu odpowiedzi
przeniost sie w dziedzine estetyki. Tam z pomoca przyszta mu analiza doswiad-

—tak dosadnie

22 J.-F. Lyotard, Les TRANSformateurs Duchamp, Paris: Galilée, 1977, s. 138.
2 1. Kant, Krytyka czystego rozumu, thum. R. Ingarden, Kety: Antyk, 2001, s. 98-99.
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czenia piekna, odkrywajac nieoczekiwane w $wietle logocentrycznie zoriento-
wanego dyskursu pierwszej Krytyki wtasciwosci estetycznej percepcji. Jak to
wykazata Krytyka wtadzy sqdzenia**, w dos§wiadczeniu piekna, nieopartym
na zadnym komunikowalnym pojeciu, a jedynie na tym, co formalnie unaocz-
nione, naoczno$¢ rozpoznana zostala jako pierwotna przestanka i ostateczne
potwierdzenie tego, co racjonalne. W estetycznej grze wyobrazni i intelektu i ich
wzajemnej, bezinteresownej zgodzie co do pokrewienstwa mysli i naocznosci
dostrzegt Kant, ten tak niechetny zmystowosci mysliciel, prawdziwie przezyty
i odczuty wyraz ontologicznej sensownosci naszego poznania.

W tym ujeciu percepcja nie tylko wykazuje pewna niezalezno$¢ wobec my-
$lenia, ale nawet zdobywa nad nim przewage jako jego zasadniczy gwarant.
Co wiecej, forma estetycznej naoczno$ci zawigzuje sie na poziomie transcen-
dentalnym, czyli odznacza sie Zrddlowa uniwersalnoscia, stanowiac rodzaj
powszechnego otwarcia sie kazdego podmiotu na to, co wobec niego inne.

O ile wiec w Krytyce czystego rozumu percepcja zdtawiona zostata w logo-
centrycznym uscisku, o tyle w Krytyce wtadzy sqdzenia staje sie ona jedyng
mozliwos$cia realnego wyswobodzenia si¢ z solipsystycznej pulapki i szansa
wyijscia na §wiat. Dzieje si¢ tak dlatego, Ze zaréwno przedmioty naszego po-
znania, jak i my, jako poznajace, kategoryzujace podmioty, wytaniamy sie
w uprzedniej pasywnej syntezie tego, co inne, w pierwotnym czasoprzestrzen-
nym wigzaniu form, jakie zachodzi w receptywnie-produktywnym sensus
communis — wspolnej nam transcendentalnej zmystowosci.

Czy jednak rzeczywiscie tak rozumiane pigkno otwiera przed nami praw-
dziwg transcendencje, czy tez raczej wcigz zamyka nas ono w granicach pod-
miotowosci?

Jak zauwaza Ingebjorg Seip?, dla Kanta do§wiadczenie owej wzajemnej
zgodno$ci miedzy mysleniem a §wiatem zwigzane jest z zastosowaniem regu-
latywnej idei o celowos$ci natury. Odczucie tej teleologii jest najpelniejsze,
zdaniem Kanta, w obliczu pieknie przedstawionego cztowieka. Dzieje sie tak
dlatego, ze to ze wzgledu na domniemana rozumno$¢ zaprezentowanej posta-
ci doswiadczamy jej zewnetrznej formy jako ekspresji duchowej celowosci.

Subiektywny wymog celowos$ci wystepuje zaréwno w widzu, jak i w tym, co przez
niego ogladane. Wktad podmiotu jest zatem odzwierciedlony i spotegowany, zamiast
by¢ wymazanym. Antropocentryzm zostaje przywréocony w momencie, gdy wydaje sie,
ze zostal on przezwyciezony?S.

24 1. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, Warszawa: WN PWN, 1986, s. 121-122.

25 1. Seip, Towards an Aesthetics of Reversibility or What Merleau-Ponty did not Want to Learn
from Kant, ,The Nordic Journal of Aesthetics”, 2008-2009, vol. 20, nr 36-37, s. 11-35.

26 Ibidem, s. 28.
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Narcystyczne zwierciadto nie pgka i nie ma zadnych szczelin, przez ktore
mozna byloby sie przecisng¢ na druga strone lustra. W kantowskim pieknie
cztowiek rozkoszuje sie jedynie iluzoryczng wltadza swoich poje¢ nad nie wta-
snym $wiatem. Percepcja, whrew pozornemu uprzywilejowaniu, oddana zostaje
na stuzbe ,zapatrzonego” w siebie Rozumu.

Teoretyczna sprzeczno$é, czy tez moze bardziej — perspektywicznie wzajemna
lustracja miedzy logocentrycznie i estetycznie zorientowanymi Krytykami:
czystego rozumu i wiadzy sqdzenia - znaczaco wptyneta na problematyczny
status estetycznej percepcji w teorii i praktyce nowoczesnej sztuki. Najwaz-
niejsze punkty zwrotne we wspotczesnej estetyce i tworczosci artystycznej
w istotnym stopniu wyznaczone zostaty w wyraznej relacji, pozytywnej lub nega-
tywnej, do teoretycznych ustalen i wskazéwek niemieckiego filozofa. Rozwoj
awangardy w przewazajacej mierze zdeterminowany byl przez napiecie wytwo-
rzone migdzy dwoma teoretycznoartystycznymi biegunami: z jednej strony
dokonywano spektakularnych eksperymentéw formalnych, ktére stanowic
mialy wyraz ,triumfu czystej naocznoséci”?’, z drugiej zdecydowanie sprzeci-
wiano sie ,,modernistycznej fetyszyzacji wzroku”?, usitujac zdemaskowac i prze-
zwyciezy¢ przesady wzrokocentryzmu.

ArtySci i teoretycy podzielili sie na tych, ktérzy za pomoca nowych srod-
kéw ekspresji, negujac estetyczna tradycje, weiaz podtrzymywali wyroste na jej
gruncie przekonanie o najwyzszej doniostosci zmystowo-wyobrazeniowych
aspektow sztuki, oraz na tych, ktérzy pragneli w konicu uwolni¢ sztuke od ,,na-
ocznosciowego dreszczu”? (jak to ujal Duchamp, ,,Od czaséw Courbeta uwaza
sie, ze malarstwo adresowane jest do siatkowki. Wszyscy popelniali ten btad.
Siatkéwkowy dreszcz!”°).

O ile pierwsze teoretyczne ujecie (np. Greenberg) w modernizmie widziato
szanse¢ na ostateczne ugruntowanie wzrokocentryzmu, o tyle w drugim przy-
padku albo podkre§lano synestezyjna nature estetycznej percepcji (np. Mer-
leau-Ponty), albo tez nad sensualne atrakcje przedktadano artystyczng inter-
pretacje i artykulacje poje¢ (np. Danto).

Jak zauwazyt Adorno, artystyczna celebracja zmystowosci zbyt tatwo popada
w dogmat o ,,naoczno$ciowym charakterze sztuki”®'. Korzenie tego przesadu,
do dzis$ kultywowanego przez rozmaitych ideologéw ,,spontanicznosci”, tkwig
gteboko osadzone w sformutowanej przez Kanta, wciaz niezwykle wptywowej,
koncepcji czystego sadu estetycznego.

#T M. Jay, op. cit., s. 301.

28 Ibidem, s. 302.

29 Ibidem, s. 305.

30P. Cabanne, Dialogues with Marcel Duchamp, trans. R. Padgett, London: De Capo Press,
1979, s. 43.

3UTW. Adorno, Teoria estetyczna, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa: WN PWN, 1994, s. 174.
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W opinii wiekszosci komentatoréw dla autora Krytyki wtadzy sqdzenia
sfera pojeciowa zdawata sie odgrywac¢ w doswiadczeniu estetycznym drugo-
rzedna, a niekiedy nawet szkodliwa role. Zgodnie z jego teorig czystego piekna
to, co estetycznie istotne, spetnia sie wystarczajaco w samej naocznosci, a $cislej
rzecz biorac, w formie percypowanego przedstawienia. Zbyt wyrazna obecno$¢
poje¢ w estetycznym doswiadczeniu mogtaby rozproszy¢ kontemplacyjny na-
str6j, bezinteresownie wzniosty zachwyt nad tym, jak harmonijnie ukazuje sie
oderwany od konkretnej rzeczywistosci ksztalt, zamieniajac je na przyziemne
zainteresowanie tym, co zostato ukazane, czemu to co$ stuzy i jak pobudza
materie zycia, patologiczna juz z samej swej natury. Nic wiec dziwnego, zZe to
w nic nieznaczacej arabesce widziat Kant wzorcowa postac¢ takiej czystej formy.

Kult estetycznej naocznosci nie konczy si¢ wraz z upadkiem sztuki trady-
cyjnej; nowoczes$ni arty$ci, przynajmniej ci, ktérych nie pochtoneto bez reszty
obrazoburcze filozofowanie, oddawali sie goraczkowemu, czesto owocnemu
poszukiwaniu nowych form, materiatéw i metod, ktére miaty zintensyfikowac
i poszerzy¢ zakres estetycznego doswiadczenia: wnikliwa, gruntowna analiza
artystycznych mediéw, majaca na celu ujawnienie drzemiacego w nich este-
tycznego potencjatu, swoistej tylko dla nich esencji, z ktorej wydoby¢ nalezy
specyficzne wartosci artystyczne — oto wlasciwy przedmiot tworczej refleksii,
ktora ideologiczne spory pozostawia pograzonym w abstrakcji myslicielom.

W zasadzie tworczo$¢ tak zorientowanej teoretycznie awangardy ksztattowata
sie wcigz w granicach wyznaczonych przez kantowska ,,estetyke smaku”. Nie-
przypadkowo jeden z najwiekszych oredownikéw takiego wtasnie kierunku
rozwojowego w sztuce modernistycznej, Clement Greenberg®?, chetnie odwo-
tywat si¢ do Krytyki wtadzy sqdzenia. Ten zagorzaty i wptywowy zwolennik
formalizmu w sztuce tak dalece positkowat sie argumentacjg XVIII-wiecznego
filozofa, ze obwotat go w swym Modernist Painting ,,pierwszym rzeczywistym
modernistg”?, za powdd tego wyrdznienia podajac analogie, jaka zachodzi
miedzy kantowskim ograniczeniem roli pojeciowo$ci w do§wiadczeniu estetycz-
nym, czyli racjonalnym ograniczeniem racjonalnosci, na ktére zdobywa si¢
zdolny do samodyscypliny, nowoczesny intelekt, a nowoczesna sztuka, auto-
refleksyjnie i krytycznie badajaca istote swych zmystowych potencii.

Uwazam, ze istota modernizmu wyraza si¢ w tym, ze wykorzystuje on charakte-
ryzujace jego dyscypling metody do krytyki tejze dyscypliny - nie po to, by ja obali¢,
lecz by wzmocnic jej pozycje w przestrzeni podlegtej jej kompetencji®.

2 Jak przez dtugi czas mylnie utrzymywali zwolennicy Greenberga, miat on nawet by¢ tworca
samego terminu ,, modernizm”.

33 C. Greenberg, Modernist Painting, [w:] C. Harrison, P. Wood (red.), Art in Theory 1900~
1990. An Anthology of Changing Ideas, Oxford: Blackwell Publishers, 1992, s. 754.

3% Ibidem, s. 755.
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Uznajac czyste sady smaku za wylaczna podstawe oceny artystycznych war-
tosci, wytyczyl Greenberg dla nowoczesnej sztuki, powotujac si¢ przy tym na
autorytet kantowskiej estetyki, pole rozwoju $cisle zamkniete w granicach
formalizmu.

Modernizm definiuje si¢ w dtuzszej perspektywie nie jako ,,ruch”, jeszcze mniej jako
program, lecz raczej jako rodzaj tendencji czy tropizmu: w kierunku wartosci este-
tycznej, warto$ci estetycznej samej w sobie i ostatecznej. Specyfika modernizmu polega
na byciu takim witasnie spotegowanym tropizmem?*.

Na pierwszy rzut oka ten tak chetnie podkres§lany przez formalistow kan-
towski rodowdd ich estetycznej refleks;ji zdaje sie w petni uzasadniony; trudno
zaprzeczy¢ formalistycznym zapedom Kanta, gdy ma si¢ na uwadze chocby takie
jego stwierdzenia:

W wydawaniu sadu o wolnym pigknie (tzn. co do samej tylko formy) sad smaku jest
czysty. Nie zaklada si¢ tu ani pojecia jakiegos celu, do ktérego miataby danemu przed-
miotowi stuzy¢ réznorodnos¢, ani tego, co przedmiot ten miatby przedstawia¢; skutek
bytby bowiem taki, ze swoboda wyobrazni, ktéra niejako bawi sie ogladaniem ksztattu,
ulegtaby tylko ograniczeniu®®.

Gloryfikujac w ten sposob estetyke czystej formy, Kant wyraznie zdyskre-
dytowat role pojeciowosci w procesie realizacji doswiadczenia estetycznego,
sprowadzajac jej funkcjonowanie do rodzaju zaledwie biernego oporu, ktéry
ciezarem swojej nieruchawej jednoznacznoéci dynamizuje sity imaginacyijne,
dziatajgc jak przeszkoda, ktérej pokonanie jest niezbednym warunkiem wytwo-
rzenia estetycznej idei, majgcej w swym rozwibrowanym estetycznie wyobraze-
niu rozmy¢ definicyjne granice poje¢ w wyzwalajacym procesie ich swobodnego,
wylacznie zmystowo-formalnego kojarzenia. Pojecia wciagniete w estetyczna
gre wyobrazni, intelektu i rozumu zatracaja swoj dotychczasowy dyskursywny
charakter, ze zniewalajacych kategorii przeobrazajac sie w $rodki artystycz-
nego wyrazu. Sformutowane w kantowskiej analityce czystego piekna estetyczne
przezwyciezenie dyskursu nad wyraz celnie ujat Adorno:

Dzielo sztuki musi sktadniki dyskursywne wlacza¢ we wlasny zwiazek immanencji
ruchem przeciwstawnym do tego, ktory kieruje sie na zewnatrz, apofantycznego, wy-
zwalajacego moment dyskursywny®”.

Hans-Georg Gadamer, majac na mysli te wlasnie estetyzacje pojeé, zwrdcit
uwage w Aktualnosci piekna®®, ze pojecie sztuki w Krytyce wtadzy sqdzenia

3% C. Greenberg, Necessity of “Formalism”, ,New Literary History”, 1971, vol. 3,nr 1, s. 171.

3 1. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, s. 107.

3T TW. Adorno, op. cit., s. 182.

3 H.-G. Gadamer, Aktualno$¢ piekna. Sztuka jako gra, symbol i swieto, thum. K. Krzemie-
niowa. Warszawa: Oficyna Naukowa, 1993.
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nalezy rozpatrywac raczej ,,z punktu widzenia geniuszu”, a nie, jak to czynia
formalisci, ,,z punktu widzenia smaku”. W tej ostatniej perspektywie mamy
bowiem do czynienia z sagdami smaku, ktére ,wypatrzone” sg z przejawow
pieknej przyrody, z natury przeciez milczacej i niewystawialnej.

Decydujacym momentem w Krytyce witadzy sqdzenia, pozwalajagcym po-
wéciagnal skrajny formalizm, byto dla Gadamera kantowskie rozréznienie
miedzy ,,picknem wolnym” (pulchritudo vaga) a ,,picknem zaleznym” (pulchri-
tudo adhaerens). Adekwatnym odniesieniem dla ,,pickna wolnego” jest §wiat
natury, ktory ujety w kontemplatywnym nastrojeniu moze by¢, dzigki samej
tylko ,,grze form i barw”, powodem estetycznej przyjemnosci. Inaczej rzecz sie
ma z do§wiadczaniem sztuki - za kazdym dzietem zgadujemy rozumna intencje,
ktora dalece przekracza beztresciowe piekno przyrody. Dlatego tez przezycie
estetyczne wywolane przez dzieto sztuki zawsze wigze sie z uznaniem stopnia
doskonatosci percypowanego przedmiotu, z oceng tego, na ile dane przedsta-
wienie zgadza sie z jego pojeciowo wykoncypowanym ideatem. Wedtug stow
Kanta zaktada owo piekno ,,pojecie [przedmiotu] oraz stosujaca sie do niego
doskonato$¢ przedmiotu”, w tym wiec sensie jest ono zalezne od pojec.

Ale, jak podpowiada Danto, ,,aby zobaczy¢ co$ jako sztuke, konieczny jest
element, ktérego oko nie moze dostrzec - jest to atmosfera teorii artystycznej,
wiedza na temat historii sztuki: §wiat sztuki (artworld)™®.

Na podstawie samego tylko wygladu nie byliby$my w stanie odrézni¢ wielu
wspo6tczesnych dziet sztuki od zwyktych, nieartystycznych przedmiotéw. Este-
tyczna naoczno$¢ tych artefaktow jest tak nieoczywista, ze bez symbolicznego
odwotlania si¢ do pojeciowo sformutowanych sugestii i wskazan ich artystyczne
pretensje zostalyby prawdopodobnie przeoczone.

Tak wiasnie stato sie kilka lat temu w dortmundzkim Museum am Ostwall,
gdy zniszczono wartg 800 tysiecy euro prace Martina Kippenbergera Gdy za-
czyna kapacé z sufitu. Na widok zabrudzonego wapiennym osadem gumowego
pojemnika, stanowigcego gléwna czes¢ instalacji, nieuprzedzona i pozostawiona
bez dozoru sprzataczka bez wahania przystapita do dzieta, zaprowadzajac po-
rzadek tam, gdzie nie byta w stanie dostrzec symbolicznego przestania. W tym
nieporozumieniu pobrzmiewa echo dantowskiej ironii. Amerykanski teoretyk,
zaintrygowany estetycznym zobojetnieniem wspoétczesnej sztuki, w jednym ze
swoich licznych eksperymentéw myslowych wyobrazil sobie nocnego stréza,
ktory starajac sie uratowac z ptonacego domu towarowego to, co najcenniejsze,
pozostawia na pastwe plomieni kosztujace fortune dzieta nowoczesnej sztuki,

1. Kant, Krytyka wtadzy sqadzenia, s. 105.
40 A C. Danto, Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, ttum. L. Sosnowski, Krakéw: Wyd. UJ,
2006, s. 42.
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bowiem w jego oczach sprawiaty one raczej wrazenie jakichs wybrakowanych,
niezbyt luksusowych towaréw.

W wymyslaniu podobnych przyktadéw Danto nie miat chyba sobie réwnych;
wérod wielu jego anegdot, ukazujacych $cista zaleznos¢ miedzy fenomenologia
artystycznego dziela a przypisywanym mu konceptualnym znaczeniem, jedna
z bardziej znanych jest ta, w ktorej kaze nam on sobie wyobrazi¢ nieprawdo-
podobna, ale bardzo przy tym pouczajaca wystawe, na ktérej wszystkie obrazy
zdajq sie na pierwszy rzut oka wygladac¢ tak samo jak zestaw zawieszonych na
$cianach galerii blizniaczych czerwonych kwadratéw, cho¢ kazde z przedsta-
wiajacych je ptécien wystawione zostato przez innego twérce. Pomimo tego
»~powierzchownego” podobienstwa autorzy z uporem utrzymuja, ze kazdy
z nich jest zupetnie innym obrazem. I rzeczywiscie, potencjalnej publicznosci
wystarczytaby znajomos$¢ ich rozmaitych tytutéw, by przed kazdym z ptécien
do$wiadczy¢ catkowicie odmiennego obrazu. Nastréj Kierkegaarda, Plac Czer-
wony, Czerwony obrus, Nirwana czy wreszcie Izraelici przekraczajgcy Morze
Czerwone - to niepetna lista wszystkich wystawionych w wyobrazni Danto dziel;
pozwala jednak wyobrazi¢ sobie, jak szerokie spektrum estetycznych doswiad-
czen i wyobrazen rozcigga¢ sie moze miedzy tymi zgromadzonymi obok siebie
pozornie identycznymi czerwonymi kwadratami. ,Maja one inng zawarto$¢
intencjonalna i, catkiem mozliwe, r6zna fenomenologie™!. To dopiero w pro-
cesie interpretacji z oczywistego tta wynurza sie w pelni niezwyklos¢ estetycz-
nego obrazu. Trudno zreszta sobie wyobrazi¢, na czym miatoby polega¢ bezre-
fleksyjne zanurzenie sie w samej tylko naocznosci dzieta, by¢ moze wygladatoby
tak, jak to przedstawit Danto w swoim sarkastycznym komentarzu do estetyzmu
Greenberga.

Tak oto Arthur Danto wyobrazat sobie Greenberga wprowadzajgcego tego rodzaju
filozofie w zycie: odwrécony plecami do nieznanego mu plétna Greenberg nagle od-
wracatby sie w strone obrazu i przenikajac wytrawnym okiem jego tre$¢, wyprzedzatby
umyst i jego z gory przygotowane teorie, za kazdym razem konczac ten wyscig zwy-
ciestwem predkosci wizualnych bodzcow nad szybko$cig mysli?.

Zajmijmy ponownie starannie wywazone stanowisko Gadamera, zatrzymu-
jac sie gdzie§ pomiedzy Scylla a Charybda rozumowego poznania i zmysto-
wych pobudzen.

W przypadku sztuki znajdujemy sie naprawde zawsze w polu napiecia miedzy
czysta zaleznoscia od punktu widzenia - patrzenia obrazu i wejrzenia w obraz, jak

41P. Goldie, E. Schellekens, Philosophy and Conceptual Art, Oxford: Clarendon Press, 2007,
s. 13.

42 A. Danto, From Aesthetics to Art Criticism and Back, ,Journal of Aesthetics and Art Criti-
cism”, 1996, vol. 54, nr 2, s. 109.
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to nazwalem - a znaczeniem, ktére w dziele sztuki przeczuwamy, rozumiemy i roz-
poznajemy dzieki wadze, jaka ma dla nas kazde tego rodzaju spotkanie ze sztuka*:.

Percepcja estetyczna sztuki jest zatem prowadzona przez interpretacyjna
prace pojeé, zmierzajacych ku domniemanemu znaczeniu; postrzezenie zmy-
stowe nie jest nierozumne, lecz widzi to, co wskazujg mu refleksyjne podpo-
wiedzi.

Postrzeganie (Wahrnehmen) nie polega jedynie na zbieraniu doznan zmystowych,
ale, jak moéwi samo to piekne stowo, na uznawaniu czego$ za prawdziwe (fiir wahr

nehmen). Znaczy to wszakze: to, co sie udostepnia zmystom, jest widziane jako co$ i za
co$ brane*.

Gadamerowska krytyka formalizmu nie polegata jednak na druzgocagcym
odrzuceniu, starata sie jedynie przywroci¢ wlasciwe proporcje miedzy naocz-
no$ciowym a konceptualnym wymiarem sztuki. Zamiarem nie bylo proste
odwrocenie hierarchii - refleksja niezbedna w do§wiadczeniu estetycznym dla
pelnego ukonstytuowania artystycznego dzieta, cho¢ dgzy do uchwycenia jego
calosciowego sensu, nigdy go przeciez nie zamyka w jednoznacznosci okreslo-
nych poje¢. Tym, co unaocznia sie w dziele sztuki, jest transcendujacy okreslong
dyskursywno$¢ estetyczny ideal, otwierajacy przed rozumieniem pozapoje-
ciowe, wyobrazeniowe znaczenia ,,sprawiajace, ze w mys$li dodajemy do pojecia
wiele [takich rzeczy], ktore nie daja si¢ nazwac™>.

Nie jest wiec tak, ze wychodzimy od jakiegos z gory przyjetego pojecia, a na-
stepnie bezproblemowo profilujemy wedtug niego przedmiot estetycznego do-
$wiadczenia; wrecz przeciwnie, to niepowtarzalny, indywidualny charakter
dzieta dookresla wszystkie te pojecia, ktore staramy sie do niego zastosowac.
Pojecia te, ,jak to wyrazal Kant, «nabierajg wydzwieku» (in Anschlag gebracht
werden). To piekne stowo pochodzi z jezyka muzycznego XVIII wieku i stanowi
aluzje zwtaszcza do swoistego, wibrujacego pogtosem brzmienia ulubionego
instrumentu tego stulecia, klawikordu, ktérego szczegblny efekt polega na tym,
ze ton rozbrzmiewa znacznie dtuzej, niz trwa poruszenie struny. Kant najwy-
razniej sadzil, ze funkcja pojecia jest tworzenie czego$ w rodzaju rezonatora,
ktory potrafit wyartykutowaé gre wyobrazni™®.

Idealne znaczenie sztuki w interpretacji Gadamera niewiele ma wspolnego
z heglowskim okre$leniem piekna jako ,,zmystowego przeswiecania idei”. Ar-
tystyczne unaocznianie jest dla niego tym niezastapionym sposobem prezentaciji

4 H.-G. Gadamer, op. cit., s. 27.

44 Ibidem, s. 38.

45 I. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, s. 246.
4 H.-G. Gadamer, op. cit., s. 28.
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idei, ktory nie daje sie sprowadzi¢ do abstrakeji pojeciowej, stanowigc swoisty
modus uobecniania idei w jej ucielesnionej indywidualnosci.

Gadamer daje przyktad semiotycznej ekonomii mimetycznej reprezentaciji, zakta-
dajac jedno$¢ miedzy znaczgcym a znaczonym. Jednakze zaktadajgc te jednos¢ -
prosta relacje tozsamosci miedzy znaczacym a znaczonym — Gadamer deklaruje wyrazng
i istotng jednorodno$¢ znaku. Koncepcja semiotyczna, ktéra lezy u podstaw tego po-
gladu, opiera sie na idei, ze znak w swojej jednosci musi reprezentowac osobliwo$¢
znaczonego: w ten sposéb znak reprezentuje autentyczno$§é*’.

Ozywiajace sztuke idee zaistnie¢ wiec moga tylko w konkretnym ciele es-
tetycznego dzieta. W tym sensie Lacanowskie okreslenie poezji jako ,rezonansu
ciata™® opisuje namacalny i symptomatycznie niepowtarzalny charakter este-
tycznego oddziatywania w ogole.

W nawet najbardziej skonceptualizowanej warstwie dzieta znalez¢ mozna
wymykajgce sie zaordynowanej przez autora ideologicznej dyscyplinie niesforne
residuum. Realna resztka, stawiajac opér dogmatycznej systematyce, wytwarza
irracjonalng aure, by¢ moze tym mocniejsza, im bardziej byta niezamierzona
czy wrecz niepozadana.

Stefan Morawski, omawiajac tworczos¢ Wiadystawa Strzemiriskiego, artysty,
ktorego trudno bytoby posadzi¢ o symboliczne i mistyczne aspiracje, wygtosit
znamienng uwage:

Najwazniejsze [...] wydaja mi sie przeciwienstwa miedzy zalozeniami teoretycz-
nymi a niektérymi realizacjami unistycznymi. Méwia o Strzeminskim, Ze to pierwszy
konkretysta. Ot6z ja w jego niektorych dzietach malarskich odczuwam co$ ,,mistycz-
nego”, znajduje w nich wyraz jednosci z rozumem kosmicznym, wedréwke do punktu,
w ktérym nico$¢ i catos¢ (coincidentia oppositorum) zlewaja si¢ ze soba. Ich poetyka
nie da si¢ wiec w pelni zracjonalizowa¢. Jest w nich ponadto uderzajaco silna eks-
presja indywidualna®.

Konceptualna postestetyka. Pewnos¢ co do tego, ze naturalnym przezna-
czeniem dzieta sztuki jest jego zmystowe uobecnienie si¢ w estetycznym doswiad-
czeniu, byla powszechnie niekwestionowana az do chwili, gdy nowoczesna
wyobraznia wstrzasnety obrazoburcze prowokacje radykalnego konceptualizmu.
Wydawac by sie moglo, Ze ta przewrotnie asensualna twérczo$¢, czesto nazywana
w zwiazku z tym antysztuka, jest niczym innym jak dopetnieniem konieczno$ci
dziejowej, ostatecznym potwierdzeniem wyroku Hegla, ktéry prawdziwos¢

“TH. Westley, The Body as Medium and Metaphor, Rodopi, Amsterdam-New York 2008, s. 93.

48 J. Lacan, Seminar XXIV. L'insu que sait de l'une-bévue s’aile @ mourre, 1976-1977, trans.
C. Gallagher, pobrano 25.09.2019 z: http://www.lacaninireland.com/web/wp-content/up-
loads/2010/06/insu-Seminar-XXIV-Final-Sessions-1-12-1976-1977.pdf, s. 115.

49 S. Morawski, Na zakrecie. Od sztuki do po-sztuki, Krakow: WL, 1985, s. 156-157.
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sztuki i estetycznego przezycia usprawiedliwial jedynie w czasie przesztym.
Dla niego wspotczesny, o§wiecony cztowiek nie potrzebowat juz ,,zmystowego
przeswiecania idei”, $wiatto jego rozumu powinno poja¢ prawde wprost, bez po-
$rednictwa estetycznego pozoru. Czas wiec juz najwyzszy zamkna¢ teatr cieni.
Prawdziwym twoérca moze by¢ dzisiaj tylko ten, ktéry pojmuje jak filozof, jak
uwolniony z ciata duch, sama niezaposredniczona mysla wnikajac w istote bytu.

Naocznos$ciowa redukcja, oprocz filozoficznej krytyki, z najwiekszym od-
porem ze strony artystow spotkata sie w latach sze§édziesiatych i na poczatku
lat siedemdziesiatych XX wieku w tzw. sztuce konceptualnej. Jak sama nazwa
wskazuje, praktyka i teoria, sformutowana w ramach tego estetycznego progra-
mu, dazyta do zdecydowanej artystycznej rehabilitacji pojeciowosci. ,,Zmiana
ta — przejécie od «wygladu» do «koncepcji» — stanowita poczatek sztuki nowo-
czesnej i poczatek sztuki konceptualnej”.

W latach szes$¢dziesiatych antyintelektualne, emocjonalne/intuicyjne procesy two-
rzenia sztuki, charakterystyczne dla ostatnich dwoch dekad, zaczely ustepowac sztuce
ultrakonceptualnej, ktora niemal wylgcznie skupia sie na procesie myslenia. Poniewaz
coraz wiecej prac jest projektowanych w studio, ale wykonywanych gdzie indziej przez
profesjonalnych rzemie$lnikow, a obiekt staje sie jedynie produktem koncowym,
wielu artystow traci zainteresowanie fizyczng ewolucjg dzieta sztuki. Studio znéw
staje sie studium. Taki trend wydaje sie powodowa¢ gteboka dematerializacje sztuki,
zwlaszcza sztuki jako przedmiotu, i jesli weigz bedzie dominowat, moze spowodowacd,
ze przedmiot stanie si¢ przestarzaty®..

Chociaz tworczos¢ konceptualna juz w 1982 roku zaszeregowana zostata
na wystawie Documenta 7 w dziale ,Historia”, wypracowane na jej gruncie
stanowisko wcigz pelni funkcje podstawowego, pozytywnego lub negatywnego
odniesienia we wspotczesnej artystycznej debacie. Dlatego konceptualistyczna
postawa bedzie traktowana w niniejszych rozwazaniach nie w waskim, ,histo-
rycznym” znaczeniu, lecz jako ogélna tendencja do przedktadania pojeciowych
waloréw sztuki nad jej naocznosciowe aspekty.

Na ewidentne przyktady takiego faworyzowania ,konceptu” natrafiamy
na dtugo wezesdniej przed pojawieniem sie historycznego konceptualizmu, jak
i p6Zniej. Zanim sie do nich odniesiemy, wpierw kilka stéw o podstawowych
zasadach ,sztuki pojec¢”.

Joseph Kosuth, jeden z czotowych przedstawicieli konceptualizmu, XX wiek
okreslat jako koniec filozofii i poczatek sztuki. Paradoksalnie diagnoza Kosutha

50 J. Kosuth, Sztuka po filozofii, ttum. U. Niklas, [w:] S. Morawski (red.), Zmierzch sztuki -
rzekomy czy autentyczny?, Warszawa: Czytelnik, 1987, t. 2, s. 247.

SIL.R. Lippard, J. Chandler, The Dematerialization of Art, [w:] A. Alberro, B. Stimson (red.),
Conceptual Art. A Critical Anthology, Cambridge-London: The MIT Press, 1999, s. 46.
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pokrywa sie w duzej mierze z doktadnie na odwrét postawiong tezg Georga
Wilhelma Friedricha Hegla. Ukryta za przeciwstawnymi sformutowaniami
zbieznos¢ bierze sie z przejecia przez sztuke konceptualna tych zadan, ktére do
niedawna jeszcze byly przypisane gltéwnie filozofii. Skoro wigc twérczosé arty-
styczna pobudzaé¢ ma do uwolnionego od estetycznych pozordw, rzetelnego
i obiektywnego myslenia, zacza¢ musi od samej siebie, poddajac krytycznemu
przegladowi zasoby wlasnych srodkéw, materiatéw i metod.

Dla Kosutha sztuka konceptualna byta rodzajem krytycznej refleksji, wprost
wyrastajacej z filozoficznej tradycji. Jednakze spuscizna ta przyjeta zostata przez
niego nie bez zastrzezen, za szczegdlnie domagajacy sie sprostowania i stanow-
czych wyjasnien uwazat on powielany przez wieki teoretyczny nawyk utozsa-
miania sztuki z estetycznos$cia.

Niecheé, jaka zywit do zmystowego uwiktania artystycznej twérczosci, przy-
pomina platoniskie potepienie sztuki za podwajanie pozoru i fatszu, za stwa-
rzanie iluzorycznego odbicia ,rzeczywisto$ci”, bedacej takze niczym innym
jak wprowadzajacym w btad miernym odbiciem idealnej prawdy. Trzeba wiec
nareszcie zarzuci¢ te wypaczajaca perspektywe zmystowosci i wydoby¢ spod
niej to, co w historii sztuki zbyt tatwo ustepowato na drugi plan pod naporem
nieuzasadnionych estetycznych egzaltacji, ujawnic istote artystycznej kreacji,
jej intelektualne zdolno$ci i racjonalne przestanie wbhrew sentymentalnej naiw-
nosci tzw. sztuk pigknych i dla otrzeZwienia wspoétczesnej bezmysInosci, eks-
plodujacej w ekspresjonistycznym szalenistwie abstrakeji. Kosuth chciat ze-
rwac ze sztuki sztuczna dekoracjg; nie w zmystowych pobudzeniach ma si¢
bowiem degenerowac znaczenie sztuki, lecz wyraza¢ ma sie ono z jasnoscia
i pewnoscia logicznych twierdzen i precyzja naukowego jezyka. Nic dziwnego,
ze to szokujgco antyestetyczne credo nawigzywalo tak chetnie do filozofii ana-
litycznej. Kosuth, korzystajac najczesciej z terminologii i pogladéw Alfreda Ju-
lesa Ayera, posunat sie wprost do stwierdzenia, ze , dzieta sztuki sa zdaniami
analitycznymi”?.

W Sztuce po filozofii sprzeciwia si¢ on kategorycznie uparcie podtrzymy-
wanemu zalozeniu o rzekomo wizualnej istocie sztuki; powotaniem sztuki nie
jest wedtug niego zaspokajanie mimetycznych instynktéw ani estetyczne zado-
walanie. Za adekwatng ilustracje tego purystycznego stanowiska postuzy¢ moze
jego praca One and Three Chairs. Polega ona na zgromadzeniu w jednym miejscu
trzech odrebnych przedmiotéow: stojacego przy Scianie drewnianego krzesta,
wiszacej na $cianie po lewej stronie fotografii tegoz krzesta zachowujacej skale
rzeczywistego pierwowzoru oraz wiszacej po prawej stronie fotografii, na ktorej

52 J. Kosuth, Art After Philosophy and After. Collected Writings, 1966-1990, red. G. Guercio,
Cambridge: The MIT Press, 1991, s. 20.
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wida¢ powiekszona encyklopedyczng definicje krzesta. Pozbawione niemal cal-
kowicie waloréw ekspresyjnych przedstawienie skupia sie wylacznie na kwestii
znaczenia, nazywania i funkcji jezyka, a sama jego forma przybrata, na zdjeciu
z encyklopedyczng definicja w sposéb dostowny, charakter jezykowego, anali-
tycznie wywazonego komunikatu. Trudno tu o wzruszenia i cielesng euforie.

W antyestetycznej prezentacji na czoto wysuwaja sie ,,pozaartystyczne kody”,
»przezroczysty”, dokumentalny, zobiektywizowany przekaz idei, najcze¢sciej
przybierajacy posta¢ autodefinicji, zwerbalizowanego lub pokrewnego jezykowi
okreslenia, czym jest sama sztuka. Konceptualistyczny artysta stara si¢ wyeli-
minowad, na ile tylko mozna, z artystycznego komunikatu wszystkie te czynniki,
ktére mogtyby przeszkodzi¢ odbiorcy w czysto refleksyjnej reakcji. Cigzar wy-
obrazeniowego skonkretyzowania artystycznej idei w duzej mierze przetozony
zostaje na samego recypienta. Tworca nie oferuje zmystowych atrakeji, dostarcza
jedynie pojeciowego motywu, ktérego intelektualne rozwiniecie nalezy juz tylko
do samego odbiorcy.

Aby jeszcze bardziej unaoczni¢ konceptualistyczne myslenie, ,,przyjrzyjmy”
sie Fontannie Duchampa. Z premedytacja wybrany do roli ,,estetycznego” obiektu
seryjny przemystowy produkt. Banalna zmystowo$¢ i przyziemna funkcjonal-
noé¢ jako $rodki zapobiegajace estetycznej, naocznosciowej sublimacji. Tym, co
zostaje po tej antyestetycznej puryfikaciji, jest czysta idea, prowokujace do my-
$lenia pytanie o sens, o definicje sztuki. Wszelkie proby restytucji do§wiad-
czenia estetycznego w wypadku takiego ,dzieta” skazane sa na groteskowe
niepowodzenie.

Wydawac¢ by sie mogto, ze dopiero po przeszto stu latach od heglowskiego
wyroku na sztuke, po przeciagajacym si¢ zmierzchu estetycznosci, konceptu-
alizm skutecznie wskrzesza artystyczna tworczos¢ w postaci filozoficznej
analizy. Sol LeWitt méwil wprost: ,Idea staje si¢ maszyna do produkcji sztuki”,
dodajac jeszcze: ,Same tylko idee moga juz by¢ dzietami sztuki [...]. Zadna
idea nie musi zosta¢ zmaterializowana”>.

Artysta powinien wigc dazy¢ do wyeliminowania z procesu twérczego es-
tetycznych momentdw, nawet jesli oznaczaloby to likwidacje samego dziela;
dla ,sztuki poje¢” najstosowniejszym medium staje sie jezyk, a nie iluzje zmy-
stowego mimetyzmu czy ekspresja metnych, idiosynkratycznych odczu¢ i emocji.

W artykule Sztuka konceptualna: od antysztuki do sztuki** Grzegorz Dziam-
ski przywotat prace brytyjskiego artysty Michaela Craiga-Martina An Oak Tree
(Dgb, 1973), w swoisty sposdb unaoczniajaca nienaocznosciowy charakter sztuki

5 8. LeWitt, Sentences on Conceptual Art, [w:] A. Alberro, B. Stimson (red.), op. cit., s. 107.
54 G. Dziamski, Sztuka konceptualna: od antysztuki do sztuki, ,Estetyka i Krytyka”, 2005-
2006, nr 9-10, s. 93-109.
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konceptualnej i chyba mimo woli nasuwajaca przekorne skojarzenia miedzy
antyestetyka a gadamerowska koncepcija estetycznego symbolu. An Oak Tree
to ustawiona na szklanej pétce szklanka wody oraz autorski komentarz, ktory
przybrat forme fikcyjnego wywiadu z artysta. W przeprowadzonej ze soba
rozmowie Craig-Martin zdecydowanie i uparcie podkresla, ze szklanka wody
nie funkcjonuje w jego dziele jako metaforyczne zastepstwo debu, lecz dab jest
w niej bezposrednio i rzeczywiscie uobecniony, whrew zmystowemu $§wiadec-
twu. Artysta odrzuca tez jakikolwiek symbolizm, twierdzac, ze jego tworczy
akt polegal tu na niczym innym jak na dostownym przeksztalceniu widzialnej
substancji (szklanka z woda) w niewidzialna, ale i w petni rzeczywista (dab).
Jego artystyczna deklaracja przypomina na zasadzie przeciwienstwa definicje
estetycznego symbolu, jakg Gadamer sformutowat w Aktualnosci piekna.

Niemiecki hermeneuta dzialanie estetycznego symbolu wprost por6wnat
do mistycznego obrzedu $wietej komunii. I tu, i tam mamy wedtug niego do
czynienia z prawdziwg transsubstancjacja. Tak jak wino i chleb nie sa jedynie
konwencjonalnymi reprezentantami krwi i ciata Chrystusa, lecz ich rzeczy-
wistymi ucielesnieniami, tak samo artystyczny symbol bezposrednio ucielesnia
prezentujacy sie w nim rzeczywisto$¢, nie na zasadzie posredniej reprezentacii,
ale Zzrodtowego udostepnienia. Odwrotnie niz Craig-Martin, Gadamer wtasnie
na estetycznej naocznosci i na mistyczno-zmystowej cielesnosci symbolu opiera
zdolno$¢ sztuki do substancjalnego przemienienia rzeczywistosci, ktéra na-
strecza sig¢ przyziemnej percepcji i chtodnym rachubom intelektu. Tak oto
tlumaczy swe nawiazanie do sakramentu Eucharystii:

Powotuje sie na ten dogmatyczny problem tylko po to, by powiedzie¢, ze co$ takiego
mozemy, a nawet musimy pomysleé, kiedy chcemy wyobrazi¢ sobie do§wiadczenie
sztuki, ze wiec dzieto sztuki nie tylko odsyta do czegos, ale ze w nim wlasciwie tu oto jest
to, na co sie¢ wskazuje. Innymi stowy: Dzielo sztuki oznacza pewien przyrost bytu®.

W konceptualnym Debie do przyrostu bytu, czy tez raczej jego przemie-
nienia, dochodzi catkowicie poza naocznoscia, w materii wypelnionej woda
szklanki na pr6zno szuka¢ §ladéw ,,debowatego” pokrewienistwa. To tylko w tyglu
estetycznej aury przetapia si¢ materie pigknych lub wstrzasajacych podobienstw.
Craig-Martin nie ulegal mimetycznym impulsom, nie zamierzat niczego una-
oczni¢ ani tym bardziej ucielesni¢. W ponizszym fragmencie wymyslonego przez
niego wywiadu z samym sobg wyjasnia swe dzieto w nastepujacy sposéb (P to
fikcyjny autor wywiadu, O to autor dzieta):

P: Czy uwaza pan, ze zamiana szklanki wody w dab tworzy dzieto sztuki?
O: Tak.

% H.-G. Gadamer, op. cit., s. 47.
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P: Czym jest wigc dzieto sztuki? Szklanka wody?

O: To jest szklanka wody i nic wigcej.

P: Procesem zmiany?

O: Nie ma zadnego procesu.

P: A wiec debem?

O: Tak. Debem.

P: Ale dab istnieje jedynie w umysle.

O: Nie. Dab jest fizycznie obecny, ale w formie szklanki wody. Tak jak szklanka
wody jest konkretng szklankg wody, tak samo dab jest konkretnym debem. Postrzega¢
to w kategoriach idei debu czy obrazu jakiego$ konkretnego debu, to nie rozumie¢ ani
nie do$wiadcza¢ szklanki wody jako debu. To jest nie tylko niepostrzegalne, ale takze
niemozliwe do pomyslenia.

P: Czy ten konkretny dab istniat gdzie$, zanim przybrat forme szklanki wody?

O: Nie. Ten konkretny dab wczeéniej nie istniat. Powinienem réwniez doda¢, ze
nie ma i nigdy nie bedzie miat innej formy niz szklanka wody.

P: Jak dtugo bedzie debem?

O: Dopoki tego nie zmienig®.

Jesli szuka¢ w modernistycznej sztuce obecno$ci dawnej wiary w moce
estetycznego symbolizmu, to by¢ moze jej najwspanialsze swiadectwa rozbty-
skuja w literackich eksperymentach Marcela Prousta. Dla Rolanda Barthesa
W poszukiwaniu straconego czasu bylo przede wszystkim nowoczesna powie-
$cig o pisaniu, ale jego spostrzezenia na temat literatury Prousta mozna od-
nie$¢ do kazdego rodzaju tworczosci artystycznej, bowiem zawigzywanie lub
odstanianie wiezi miedzy zmyslowa estetyka znaku a jego transcendentna
referencja nalezy do zadan najczesciej podejmowanych przez sztuke w ogole®”.

Kluczowe dla Poszukiwania tworcze credo znajduje francuski filozof w trze-
ciej czesci dzieta, w Czasie odnalezionym, gdzie dopiero z glebokiego przekona-
nia o autentycznie umotywowanej relacji miedzy zmystowym znakiem a zna-
czacq esencja wyrasta uzasadniona i sensowna potrzeba podjecia sie pisarskiego
trudu. Z tej samej przestanki rozwijata sie kreatywna moc Prousta pisarza
oraz jego powie$ciowego bohatera, pragnacego napisa¢ nie§miertelne dzieto,
z tych samych powodéw wyptywa potrzeba artyzmu u tej przewazajacej czesci
tworcow, ktorzy wierzyli i weiaz wierza w estetyczne powotanie sztuki.

Realizm ten (w scholastycznym znaczeniu tego okreslenia), pragnacy, by nazwy
stanowily ,,odbicie” idei, przyjat u Prousta forme radykalng, cho¢ mozna sie zasta-
nawiaé, czy nie jest on mniej lub bardziej obecny w kazdym akcie pisarskim i czy

56 M. Craig-Martin, An Oak Tree, [w:] C. Pillpot, A. Tarsia (red.), Live in Your Head, London
2000, s. 67, za: G. Dziamski, op. cit., s. 109.

57 R. Barthes, Proust: nazwy i nazwiska, ttum. M.P. Markowski, [w:] M.P. Markowski, K. Kto-
sinski (red.), Lektury, Warszawa: KR, 2001, s. 43.
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mozna by¢ pisarzem, nie wierzac w pewien sposob w to, ze istnieje pewien naturalny
zwiazek miedzy nazwami i esencjami®®.

Powyzsze stowa Barthesa mozna $§miato przenies¢ na wszystkie dziedziny
tworczosci artystycznej; ze wzgledu na semiotyczng nature kazdego dzieta
ten ,scholastyczny realizm” stanowi zasadnicza kwestie dla catej sztuki, da-
zenie do niepowtarzalnej, oryginalnej, a przy tym adekwatnej i przekonujaco
wyrazajacej sie ekspresji wciaz pozostaje podstawowym celem, bez wzgledu
na to, z jakimi srodkami wyrazu i z jakg materig boryka sie artysta i czy chce
potwierdzi¢, unaoczni¢ symboliczng prawde, czy tez w rozpaczy, wstrzgsajaco,
a moze w sarkastycznej drwinie obnazy¢ przed swymi widzami, czytelnikami,
stuchaczami swe watpliwosci co do rzeczywistego potencjatu estetycznego
symbolu. Podobnie traktowat dzieto Prousta Gilles Deleuze, rozumiejac je jako
artystyczny akt poznawczy, ktorego prawdziwos¢ objawia sie w estetycznym
rozpoznawaniu znakéw. ,,Poszukiwanie jest penetrowaniem rozmaitych swiatow
znakow, uktadajacych sie w przecinajace si¢ w pewnych punktach okregi”.
Cato$¢ przeprowadzonego w nim artystycznego wywodu zmierza do nastepu-
jacej estetyczno-poznawczej konkluzji: materia znakéw swoj sens czerpie
z idealnych esencji, z ducha, ktérego jest niepowtarzalnym i niezastepowalnym
uciele$nieniem. ,,To bowiem $wiat Sztuki jest ostatecznym $wiatem znakow”®°.
W tak zakreslonej perspektywie nie ma miejsca dla konceptualistycznej abs-
trakcji, znaczenie sztuki spetnia sie i wyczerpuje w zmystowym ujawnianiu
idealnej esencjonalnosci znakow.

Oto dlaczego wszystkie znaki zmierzajg ku sztuce: wszelkie poznanie, niezaleznie
od drogi, jaka przebiega, jest juz nieSwiadomym poznaniem samej sztuki. Na pozio-
mie najglebszym istota tkwi w znakach sztuki®.

Stojac po stronie skrajnie racjonalnego Platona, odrzucajac mitologie kraty-
lejskiego symbolizmu, nie wierzqc w sprawczg moc estetycznego wyrazenia,
wraz z nim wyrzucamy z idealnego Panistwa poje¢ poetéw i wszystkich artystow
odurzajacych siebie i innych zmystowa mistyka.

Mozna jednak kwestie artystycznego konceptualizmu rozstrzygnaé z od-
miennej, nie tak skrajnie abstrakcyjnej perspektywy, w jego obrazoburczej
deprywacji odkrywajac sposéb na uruchomienie wirtualnej zmystowosci, ope-
rujacej na bodzcach zrodzonych we wzniostym, subtelnym ciele samej wy-
obrazni, w oderwaniu od doraznej rzeczywisto$ci.

58 Ibidem, s. 56.

5 G. Deleuze, Proust i znaki, ttum. M.P. Markowski, Gdarisk: Stowo/obraz terytoria, 2000,
s. 166.

50 Ibidem, s. 172.

1 Ibidem, s. 173.
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Czego tak naprawde doznaty psychocielesne indywidua sttoczone w 1958
roku w matej paryskiej galerii na premierowej wystawie Yvesa Kleina Le Vide
(Pustka), patrzac w zdumieniu na ogotocone $ciany, pozbawione jakichkolwiek
obrazéw. Nie byla to przeciez jedynie intelektualna niespodzianka, ale i silnie
zmystowy wstrzas. Sensualne sejsmografy zszokowanych niewidzéw pewnie
omal nie uleglty awarii pod wplywem naglego przeciazenia, a w reakcji na widok
wystawionej w galerii nicosci wyobraznia publicznosci na mentalnych, §cisle
prywatnych ekranach mogta wyswietli¢ kazdemu z osobna jego intymnie odczute
przebtyski kompensacyjnych ,,powidokéw” po tym, czego w zwyklej rzeczy-
wisto$ci nie zobaczono - jakie§ estetyczne przeczucia nieistniejacych obrazéow.

Na co nakierowane sg radary zmystow, w co celuja teleskopy fantazji, gdy
w imaginatywnej czasoprzestrzeni pojawiaja sie spostrzezeniowe, dzwiekowe
czy tez dotykowe przeblyski estetycznych wyobrazen, jesli nie na przepelniajace
nasze ciata ekscytujace doswiadczenia estetyczne, ktérym nie sprosta zaden
intelektualny dyskurs?

Czarny kwadrat Kazimierza Malewicza to nie jedynie wielka negacja, wielkie
»nie” wypowiedziane na przekér rozwijajacej si¢ od setek lat narracji na temat
sztuki, to nie tylko postawiony wspak abstrakcyjny argument, to przede wszyst-
kim potezne zmystowe przezycie.

Interpretacyjna przewrotno$¢ w przypadku proby okreslenia istoty sztuki
konceptualnej to teoretycznie ugruntowany fakt, a nie tylko dorazna, speku-
latywnie nierozwinieta prowokacja. I tak z kulturowej perspektywy ortodok-
syjnego Wschodu spora cze$¢ konceptualnych dziet okazuje sie nawet czyms$
w rodzaju nowoczesnie uduchowionych ikon. W Encyclopedia of Aesthetics
pod hastem Russian religious aesthetics®® czytamy, ze W.W. Byczkow wlasnie
w sztuce ikony widzi podstawowy paradygmat awangardowej estetyki. Malewicz
to dla niego jeden z tych wielu tworcow, u ktorych ,,forma duchowo-artystycz-
nych poszukiwan” wykazuje zmystowo-duchowe pokrewienstwo z teologicznym
»pisaniem obrazéw”. Oczywiscie Byczkow wiedziat, ze jego ,prawostawnie”
reakcyjna teza nie moze dotyczy¢ calej awangardy; sam dostrzegal w futury-
zmie czy konstruktywizmie jej Scisla antyteze.

Nurt awangardowy w szczegdlnie aktywny sposob taczyt artystyczne poszukiwa-
nia z osiggnieciami wspoélczesnej nauki (zwtaszcza z licznie powstajacymi wowczas
koncepcjami psychologicznymi), podlegajac silnemu wplywowi z gruntu obcego
$redniowiecznej kulturze ikony pozytywistyczno-materialistycznemu §wiatopogladowi.
Tak wiec takze i ci mistrzowie awangardy, u ktérych odnajdujemy typologiczne podo-
bienistwa do duchowo-artystycznego mys$lenia ikonopistow, jak np. Kandinsky, autor

52 Zob. WW. Byczkow, Russian religious aesthetics, [w:] M. Kelly (red.), Encyclopedia of
Aesthetics, vol. 4, New York-Oxford: Oxford University Press, 1998, s. 195-202.
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~Ewangelii i sztuki XX wieku”, czy tez tworca ,,ikony XX wieku” Malewicz, oddali
w sferze sztuki spora daning naukowo-technicznemu postepowi swoich czaséw oraz
naukowym (lub quasi-naukowym) doswiadczeniom i eksperymentom. Niemniej pa-
migtaé nalezy takze i o tym, ze poczatek wieku to réwniez burzliwy rozkwit przeréznych
filozoficzno-teologicznych, mistycznych, ezoterycznych dociekan, w ktoérych kregu
oddziatywan znalazlo sie wielu przedstawicieli awangardy®.

Konceptualna wymowa dziet Malewicza nie podlegata wiec logice czysto je-
zykowego wywodu, jesli juz, to swe obrazy napisat on tak jak to czynili ortodok-
syjni ikonopi$ci, najwazniejszy sens powierzajac nie intelektualnej perswazji,
lecz estetycznie o$§wieconej materii. I cho¢ twodrca suprematyzmu niejedno-
krotnie okazywat cerkiewnej tradycji nieskrywana wrogos¢, w sferze artystycz-
nej postgpowat jak zagorzaty ikonolud.

Fakt, iz prace suprematyczne funkcjonuja jako ,,obiekty czystej medytacji i kon-
templacji” - pisal Werner Haftmann w 1965 r. - czyni je ,ikonami nowego sposobu
doswiadczania §wiata”. Biel kwadratu wyraza nico$¢, bezruch, trwaty spokdj — powra-
cajacy motyw wielu systeméw mistycznych®.

Bezprzedmiotowe malarstwo Malewicza przenikaja transcendentne impulsy,
w jego obrazach ucielesnia sie, wymykajaca sie pojeciowym deskrypcjom,

»Nico$¢” - nie jest ona pozbawiong znaczenia ,pustka”, lecz pustynia, ktorej
bezkresny pejzaz sprawia, ze ,,dociera do nas tylko odczucie™.

Malewicz intuicyjnie podszed! do odczucia transcendencji duchowego Absolutu
i starat sie wyrazic¢ je za pomocg czarnych i biatych geometrycznych form osiagajacych
swdj minimalistyczny wydzwiek w jego Czarnym kregu, Czarnym krzyzu, Czarnym kwa-
dracie, Bialym kwadracie i Bialym kwadracie na biatym tle. Malewicz zrobit nieswiado-
mie ostatni logiczny krok w procesie rozwoju ikony — wynoszac ja na poziom artystyczno-
-symbolicznej apofatyki. Taka ikone, niestety, mogliby przyjaé¢ nawet obrazoburcy®®.

Nawet jesli uzna¢ to utozsamienie suprematyzmu z teologia negatywng za
zbyt daleko posunigte, mozna przeciez catkiem zasadnie dostrzec w wielu
awangardowych dzielach podobnie wzniosta estetyke, gdy w artystycznym
napieciu miedzy widzialno$cia a niewidzialno$cig uobecnia sie niewyrazalna
transcendencja, gdy myslenie idei zmienia si¢ w estetyczne przezycie nieokre-
§lonosci. Jak pisat nie tylko przeciez o ikonie Pawel Florenski:

8 W.W. Byczkow, Tkona i russkij awangard, [w:] O. Korevishhe (red.), Kniga nieklasiczieskoj
estetiki, Moskwa: IF RAN, 1998, s. 64-65.

64 L. Brogowski, Sztuka w obliczu przemian, Warszawa: WSiP, 1990, s. 90-91.

% K. Malewicz, Suprematyzm, ttum. J. Maurin-Biatostocka, [w:] E. Grabska, H. Morawska
(red.), Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, Warszawa: PWN, 1969, s. 353.

5 W.W. Byczkow, Tkona i russkij awangard, s. 70.
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Kazde malarstwo ma za cel wprowadzenie widza poza granice uchwytnych zmy-
stowo barw i ptétna ku pewnej rzeczywistosci, totez dzieto malarskie dzieli ze wszyst-
kimi symbolami podstawowg ich wlasnos$¢ ontologiczna - jest tym, co symbolizuje.
Jesli malarz nie osiagnat swojego celu — badz w ogoble, badz tez w przypadku konkret-
nego widza — i sam obraz nigdzie poza siebie nie wykracza, nie moze by¢ mowy o nim
jako o dziele sztuki. Méwimy wéwczas o kiczu, o porazce artystycznej itd.®”

Ocene artystycznych mozliwosci sztuki zorientowanej konceptualnie po-
winno zatem poprzedzi¢ rozwazenie nastepujacej kwestii: czy konstytuujace
konceptualne dzieto idee pod wptywem wyobrazni odbiorcy nie ulegaja zawsze
przeksztatceniu, bez wzgledu na intencje autora, w idee estetyczne? Zdarza sie,
ze obiekt, ktéremu poswiecono dzieto, jest zupetnie niepercypowalny, a mimo
to wywotuje on u wrazliwego odbiorcy potezne wrazenia estetyczne.

W 1969 roku Robert Barry zaprezentowal Inert Gas Series. W malowniczej
scenerii kalifornijskiej pustyni uwolnit w eter bezwonne i niewidoczne helium.
Nieprzedstawialny gaz miat za zadanie w anestetyczny sposéb wyzwoli¢ este-
tyczne do$wiadczenie. Wyobraznia podpowiada nam, ze w innym srodowisku,
w innych okoliczno$ciach zmystowych jej kreatywno-odbiorcze zdolnosci do-
prowadzityby z pewnos$cia do zupeinie odmiennych rezultatow.

Zgodnie z moja sugestia, tradycyjny model warto$ci mozna rozciagna¢ na sztuke
konceptualng, nawet jesli bedziemy trzymac sie tych zasad, ktdre zdaja sie wymuszaé
na niej antyestetyzm. Innymi stowy, mozemy dalej podkresla¢ warto$¢ poznawcza
i dematerializacje obiektu sztuki, godzgc sie zarazem z tym, ze obecno$¢ estetycznych
waloréow wcigz odgrywa role we wtasciwym odbiorze sztuki konceptualnej. Zatem
tradycyjny model wartosci moze odnosi¢ si¢ rownie dobrze do twoérczosci Kosutha,
Barry’ego i Art Workers’ Coalition, jak i do Maneta czy Mozarta: dzieta konceptualne
mogg posiadaé zaréwno warto$¢ poznawcza, jak i estetyczna. Co wiecej, jak objasniono
powyzej, dzieta konceptualne nie r6znig sie tak bardzo od tradycyjnych, jako ze powo-
dzenie dzieta sztuki jako sztuki, przynajmniej w pewnym stopniu, zalezy od tego, czy
artysta przedstawit idee za pomoca odpowiednio dobranego medium?®®.

Tak jakby idea stojaca za dzielem nie chciata ograniczy¢ sie do logicznego
bycia jednoznacznym zdaniem analitycznym Kosutha, jakby jej zrozumiate
przez sie zdanie potrzebowato ucielesni¢ sie w atrakcyjnej estetyce. By¢ moze
nieudane dzieta konceptualne to przede wszystkim te, ktdre nie potrafig prze-
kroczy¢ pojeciowego progu. W takim ujeciu sztuka konceptualna, whrew dekla-
racjom niektorych jej tworcéw, wcigz pozostaje w estetycznych granicach, tak
trafnie zakreslonych przez Kanta. Dla niego niezwykla zaleta sztuki byto to,

57 P. Florenski, Ikonostas i inne szkice, ttum. Z. Podgoérzec, Biatystok: Bractwo Mlodziezy
Prawostawnej w Polsce, 1997, s. 130-131.
% P. Goldie, E. Schellekens, op. cit., s. 87.
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ze potrafita ona ukazaé idee w ich estetycznym maksimum, gdy uwolnione od
mechanicznego schematyzmu poje¢ prezentuja sie od nieoczekiwanej strony, we
wzbogacajacych ich tre§¢ wyobrazeniowych, swobodnych skojarzeniach. Lo-
giczna analiza poje¢ nie bytaby zdolna dostarczy¢ takich poznawczych korzysci.

Niech Wolnos¢ wiodgca lud na barykady (1830) Delacroix postuzy za przyktad zmy-
stowego ucielesnienia idei wolnosci. Te estetyczne atrybuty, dzieki ktérym wolnosé
zostala spersonifikowana pod postacia ,Wolnosci” i ukazana, jak prowadzi swéj lud do
zwyciestwa (nieustraszono$¢, spontanicznosé, stanowczo$é, przywédczosé, wszystkie
atrybuty czynnie samostanowiacej sie woli), $ciskajac w jednej rece flage, symbol wy-
zwolenia z ucisku, a w drugiej muszkiet, stuzg ,.estetycznemu poszerzeniu” idei samej
wolnosci. Tak metaforycznie przedstawiajac wolno$¢ pod postacia ,Wolnosci”, przed-
stawiono jg jako co$ konkretnego, o co warto walczy¢, jako co$, co domaga sie odwagi
i hartu ducha. Poprzez tak ekspresyjne wyrazanie idej, zdaniem Kanta, dzieta sztuki
,»,0Zywiajg umyst” w sposéb, ktory jest celowy dla samego poznania®.

Geniusz konceptualnej sztuki zachowuje wiec kantowski charakter, stwa-
rzajac okazje do kreatywnej, ,,naturalnej”, niezniewolonej przez kategoryczne
obostrzenia gry intelektu i wyobraZzni kulminujacej w estetycznym przezyciu.
Tym, co natomiast r6zni do§wiadczenie tradycyjnego dzieta od doswiadczenia
dzieta konceptualnego, jest to, ze w wypadku tego drugiego przezycie estetyczne
dokonuje sie glownie w wirtualnej czasoprzestrzeni odbiorcy.

Fiksacja na listach, diagramach, mapach oraz taniej ,estetyce kserokopii”, na ktérg
zwracalo uwage wielu wezesnych komentator6w sztuki konceptualnej, jest jak naj-
bardziej estetyczna — nawet jesli zmystowo nie szczegélnie zadowalajaca. Co wiecej,
wielu artystow nawigzujgcych do estetyki tego rodzaju w swych wezesnych pracach,
gdy tylko finansowo stalo sie to mozliwe, zaczeto dbac o to, by ich tekstualne instalacje
zostaty wykonane z jak najwigkszym kunsztem i jak najstaranniej zainscenizowane’.

Zazwyczaj do§¢ powsciagliwy, minimalistyczny artyzm konceptualnego dzieta
prowokuje niekiedy wyobraznie, a nawet i samo cialo percypienta do bardzo
zmystowych, wywotujacych zywe emocje prezentacji, w ktorych, jak opisywat
kantowska estetyke Gadamer, rozmaite pojecia ,nabieraja wydzwieku”.

To wyspecjalizowanie sie konceptualizmu w pobudzaniu swych odbiorcéw
do stwarzania we wlasnej wyobrazni wirtualnych §wiatéw nie powinno prze-
stoni¢ tego, Ze z tego rodzaju zachetg spotykamy sie w sztuce od zawsze. Takze
do$wiadczenie tradycyjnego dzieta sztuki przebiega po czeSci w wymiarze wir-
tualnym, ale - no wlasnie — po czeséci. Gdy mamy do czynienia z otwarcie este-
tyczng sztuka, podlegamy wyraznej presji sensualnych wptywow, artystycznie
sformutowanych wzoréw i sugestii, ktérym musimy pokornie ulec, jesli chcemy
je intymnie przyswoic.

5 Ibidem, s. 102.
0 Ibidem, s. 113.
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Artystyczna strategia konceptualizmu w zasadzie ogranicza sie do zmy-
stowego wskazywania ,,miejsc niedookreslonych”, przy jednoczesnym pominie-
ciu i marginalizacji samoistnej wartos$ci estetycznej wlasnego materialnego
uposazenia. Jako jeden z pierwszych celnie to samoponizenie wyrazit Duchamp,
gdy Fontanne, t¢ sentymentalna z nazwy poezj¢ dla oczu, skojarzyt z seryjnym
pisuarem. Nie mamy przeciez zadnych watpliwosci, Ze ten artystyczny obiekt
jest zupelnie z innego rejestru niz, dajmy na to, zjawiskowe pt6tno van Gogha czy
niepowtarzalny glos Marii Callas; nic by si¢ nie stalo, gdyby zastapi¢ pisuar
Duchampa jakim$ innym, w miar¢ podobnym odlewem.

Pytanie, czy konceptualizm, wznoszac si¢ ponad materialne warunki, oferuje
co$ rzeczywiscie nowego, bowiem sztuka tradycyjna, cho¢ mocno osadzona
w swym materialnym podlozu, z wyrafinowana premedytacja operowata réw-
niez wokot naocznosciowej pustki, w ,,miejscach niedookreslonych” projektujac
wirtualne przej$cia do prywatnej fantazji swych odbiorcéw. W mistrzowsko
zaaranzowanych percepcyjnych ,,uszczerbkach”, w zmystowo wyrazonym , braku”
spostrzezeniowych danych tradycyjnie estetyczne dzieto mobilizuje percypienta
do réwnie intensywnego wyzwolenia kompensacyjnych sit jego wyobrazni co
konceptualne dzieto za pomocg swej obrazoburczej deprywacji.

Morfologia i materia konceptualnego dzieta, mimo ze same w sobie odzna-
czaja sie znikoma warto$cig estetyczna, sg posrednio estetycznie walentne ze
wzgledu na skuteczno$¢ w wywolywaniu u odbiorcy estetycznie uksztattowa-
nych proceséw psychosomatycznych. Konceptualna asceza, jesli nie w swej teorii,
to z pewno$cig w swej praktyce, jest wiec niczym innym jak specyficznym ro-
dzajem estetycznej dyscypliny: nie tylko umyst, ale i ciato odbiorcy poddane
zostaje serii sprzecznych przezy¢, gdy po zaskakujacych momentach sensualnej
deprywacji, po paralizujacym braku artystycznych przedstawien zmystowosé
odbiorcy ozywia nagly wylew wywotlanych przez niego samego i poruszajacych
jego zmystowe jestestwo wyobrazen.

Jak sie czesto okazuje, konceptualna asceza, dematerializujgc dzieto sztuki,
nie wyjatawia przy tym jego estetycznych mozliwosci, cho¢ czyni zarazem z niego
»dzielo otwarte” gtéwnie w jedng strone, przenoszac artystyczng gre afektow
iidei w wirtualng czasoprzestrzen. Materialne cechy konceptualnego artefaktu
nie wdzieczg sie przed okiem widza, nie nagabuja go, podsuwajac mu swe rze-
kome pieknosci, sg jedynie jak znaki wskazujace droge ewakuacii.

1.2. WZNIOSLE CIALO MODERNIZMU

Konfiskata ciala - szkielety i mies$nie dla nowych urzadzen. Pierwsza
granica miedzy ogniskujacym sie w sobie wnetrzem a zewnetrznym $wiatem
odczuta zostaje na powierzchni i pod spodem skory, ktora, jak opisuje Zygmunt
Freud, dziala niczym ochronna tarcza, bronigc wykluwajgcq sie jazn przed



40 ANESTETYKA CIALA I CIALO ESTETYKI

nadmiarem rozpraszajacych bodzcéw. Struktura organizmu zaczyna sie roz-
wija¢ na jego powierzchni; jego istota jest wiec w pewnym sensie dogtebnie
powierzchowna.

Embriologia rzeczywiscie poucza nas, ze, odzwierciedlajac historie ewolucji, o§rod-
kowy uktad nerwowy wywodzi si¢ z ektodermy, ze szara kora mézgu ciagle jeszcze jest
pochodna prymitywnej powierzchni mézgu i mogta na drodze dziedziczenia przeja¢
jej istotne wtasciwosci™.

Uzywajac metafory Didiera Anzieu, mozna by rzec, ze autobiografia kaz-
dego z nas zaczyna sie od tzw. Ja-skadry, skin-ego. Pojecie to odsyta do uksztatto-
wanego przez do§wiadczenie powierzchni wlasnego ciata mentalnego obrazu
bycia czyms$ lub kim$§ w rodzaju uwewnetrzniajacego, odseparowujacego swa
zawarto$¢ zbiornika, obrazu, dostarczajacego dziecku we wezesnych fazach jego
rozwoju sensualnych motywoéw, z ktérych rozwinie ono zdolno$¢ przedstawia-
nia sie samemu sobie jako bytu zawierajgcego swoiste, ukryte w jego wnetrzu,
tresci psychiczne.

Epidermiczny, proprioceptywny projekt wstepny przyszlego Ja sprzyja jego
ustanowieniu i pdzniejszemu dojrzewaniu dzieki trzem, wyszczegolnionym przez
Anzieu, zasadniczym funkcjom. Pierwsza z nich polega na tym, ze skéra na
podobienstwo worka pozwala na gromadzenie we wnetrzu jestestwa roéznych
ofiarowywanych mu débr, fizycznego pokarmu, ale i mitosnego dotyku, ktéry
whnikajac wen, odktada si¢ w nawarstwiajgce si¢ uczucie bezpieczenstwa i pew-
noéci siebie. Druga funkcja sprowadza sie do dziatania ochronnego, gdy skéra
dziata jak bariera zatrzymujaca agresywne i niszczace przejawy zewnetrznego
$wiata. Trzecia - spetnia si¢ w roli pierwotnej platformy komunikacyjnej, gdy
powierzchnia skory stuzy wymianie informacji, rejestrujac i emitujac pierwotne,
niewerbalne znaki. Dopoki bowiem ust dokonujacego sie czlowieka nie wypet-
nig artykutowane stowa, dopoty jego skora pozostaje najbardziej wymowna.

Jesli poped przywiazania jest wystarczajaco zaspokojony na wczesnym etapie, to,
moim zdaniem, dostarcza to niemowleciu podstawy do ustanowienia tego, co Luquet
(1962) nazywa integralnym impulsem Jazni. Konsekwencja czego jest to, ze Ja-skéra
(skin-ego) stanowi podstawe dla samej mozliwo$ci myslenia™.

W swoich uwagach na temat narcyzmu Freud podkreslal, ze ego wyksztatca
sie na podstawie libidalnie sformutowanego obrazu ciata. Dlatego tez obrazo-
wemu ujeciu caloéci wlasnego ciata towarzyszy jego stopniowa parcelizacja na
obsadzone z r6zna sita popedu czeéci — nie jest to obraz réwnomierny, niektére
jego miejsca odczuwamy intensywniej. W kazdym razie niedostateczna kateksja

™ 8. Freud, Poza zasadgq przyjemnosci, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa: WN PWN, 2005, s. 28.
2 D. Anzieu, The Skin-Ego, trans. N. Segal, London: Karnac Books, 2016, s. 44.
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i niepelne rozwiniecie tego obrazu skutkuje zaburzonymi relacjami miedzy
skonfundowanym ego a zewnetrznymi obiektami. Dobroczynny pod tym
wzgledem narcyzm pierwotnej identyfikacji z wyobrazeniowym ideatem Ja,
jego cielesnym przedstawieniem, ktére Lacan opisywat w ,fazie lustra”, powstrzy-
muje dopiero co powstajacy podmiot przed popedowym regresem, chroni go
przed zabéjczym powrotem ,,ciata w kawatkach” i rozkoszowaniem sie per-
wersyjna ,,rozrywka”, w ktorej Ja moze zostac rozerwane na strz¢py przez prze-
mozne Sie.

W podmiototwérczym procesie wazne jest, by ten rozwdj libidalnej a-na-
tomii zgadzat sie z zalecanymi przez dang kulture ideatami ciata. Ewentualny
konflikt miedzy nimi prowadzi¢ musi do powaznych zaburzen psychosomatycz-
nych. Nie zmieni tego zadna tresura. Zewnetrzny przymus po przekroczeniu
krytycznej granicy, po wtargnieciu w cielesny obreb pierwotnie uksztattowanej
autonomii albo doprowadzi do catkowitego odpodmiotowienia (za wyjatkowo
ponury przyklad postuzy¢ tu moze tragiczna posta¢ z obozu koncentracyjnego —
martwy za zycia ,,muzutman”), albo zmieni postuszny lek w $lepa agresije, ktora,
po zniszczeniu Innego, sycic¢ sie bedzie jeszcze niepohamowana autodestrukeja.

Jezeli wigc za sktadanymi na ideologicznych ottarzach ofiarami z wlasnego
ciata szuka¢ ukrytej pod retoryka wzniostego obowiazku autentycznej satys-
fakciji, to przede wszystkim trzeba mie¢ na uwadze poped $mierci. W tym ujeciu
nadludzka odwaga i etyczne poswiecenie jawia sie raczej jako pseudomotywy
nieludzko rozkosznego samobdjstwa. Inaczej niz chciatby tego Martin Heidegger,
nowoczesny czlowiek chciat sta¢ si¢ bezwolnym narzedziem, czerpiacym auten-
tyczng rados¢ z bycia cudzg porecznoscia.

W stynnym wywiadzie dla Der Spiegel z 1966 roku Heidegger, zapytany, co zajeto
miejsce filozofii w kontekscie jego stynnego pytania o ,bycie”, odpowiedziat ponuro:
»Ccybernetyka””2.

W taki tez spos6b mozna ujrze¢ Lacanowskie préby usmiercenia cielesnej
egzystencji wtedy, gdy, z charakterystycznie strukturalng bezwzglednoscig,
usitowat on wttoczy¢ Zzywy podmiot w automat jezykowej nieswiadomosci.
W jego obsesyjnych potrzebach formalizacji odzwierciedla sie typowa dla trium-
fujacego modernizmu fascynacja cybernetyka oraz obliczeniowa i wytwoércza
moca maszyn. O tej swoistej dla Lacana ,,geometryzacji” psychoanalizy Jean-
-Pierre Dupuy pisatl nastepujaco:

[...] francuski psychoanalityk Jacques Lacan, wraz z antropologiem Claude’em
Lévi-Straussem i marksistowskim filozofem Louisem Althusserem (jednym z zato-

7 A. Gaedtke, Modernism and the Machinery of Madness-Psychosis, Technology, and Nar-
rative Worlds, Cambridge: Cambridge University Press, 2017, s. 17.
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zycieli strukturalizmu), musiat przyja¢ t¢ sama postawe krytyczna wobec Freuda jak
i cybernetyki. [...] Czyniac to, zastapil on domniemane nie§wiadome Zyczenie §mierci
bezsensownym funkcjonowaniem maszyny. NieSwiadomo$¢ tym samym utozsamiona
zostata z cybernetycznym automatem. Przymierze psychoanalizy i cybernetyki nie
byto ani anegdotyczne, ani przypadkowe: odpowiadato radykalizacji krytyki metafi-
zycznego humanizmu™.

Pamietamy, jak w Medytacji drugiej Kartezjusz usitowat uporac sie z zatrwaza-
jacg wizjg automatu”, ktérego zachowanie i wyglad w niczym nie odrézniaty go
od rzeczywistego cztowieka. W modernizmie ten koszmar obraca sie w swe prze-
ciwienistwo: nowoczesny czlowiek, im bardziej przypomina ucielesniong ma-
szyne, tym bardziej potwierdza swa prawdziwie przeistoczona podmiotowos¢.

Friedrich Kittler, Laura Otis i inni pokazali, jak XIX-wieczni fizjolodzy odkryli
w technologii telegrafu przydatne metafory opisujace uktad nerwowy jako zelektry-
fikowana sie¢ komunikacyjna. Taka metafora stalaby si¢ rzeczywistoscia dla wielu
pacjentéw, takich jak cho¢by pewna kobieta w terapii Carla Junga, ktéra uwazata, ze
nieprzerwane glosy w jej gtowie byty spowodowane przez system telefoniczny biegnacy
w jej ciele. Ta niemozliwo$¢ rozréznienia sensu dostownego i metaforycznego jest pro-
blemem, ktéry w wielu sytuacjach ksztattuje schizofreniczne do§wiadczenie. Metafory
technologiczne, za pomocg ktorych lekarze wyjasniali zaburzenia pacjentow, czesto
stanowity surowiec urojeniowych narracji pacjentéw™.

Nowocze$ni psychotycy, zafascynowani i o§mieleni przez opanowujacg ich
$wiat technologie, bardzo czesto przechodzili w swej paranoi od wycofujacej sie
obrony do triumfalnego ataku, w przyczynie leku, narastajgcym poczuciu wy-
obcowania i rozbicia, dostrzegajac ewidentne oznaki zblizajacego sie zwyciestwa:
catkowita i ostateczng zatrate nieporadnego Ja.

Nie przypadkiem w 1919 roku ukazatl sie gtosny artykut Viktora Tauska
On the Origin of the “Influencing Machine” in Schizophrenia. Po ,$mierci Boga”
ustato staromodne opetanie; rozgorgczkowane umysty zdecydowanie bardziej
wolaty egzaltowac sie w potyskujacych stala, elektrycznie natadowanych fanta-
zjach. Miejsce nieczystego ducha zajeta Maszyna, ktéra za pomoca elektro-
magnetycznych promieni, radiowej transmisji itp. przejmuje pelng kontrole nad
zarekwirowanym indywiduum. W psychoanalitycznych opracowaniach, klinicz-
nych raportach i wspomnieniach pacjentéw wida¢, jak w tamtym czasie psycho-
tyczng wyobraznie projektuje i urzgdza najnowocze$niejsza technologia: zar6wno

™ J.-P. Dupuy, On the Origins of Cognitive Science. The Mechanization of the Mind, Cam-
bridge: The MIT Press, 2009, s. 19.

5 R. Descartes, Medytacje o pierwszej filozofii, ttum. M. i K. Ajdukiewiczowie, Kety: Antyk,
2001, s. 54.

6 A. Gaedtke, op. cit., s. 12.
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badajacy, jak i badani zdawali sie w pelni dostosowywa¢ do fantazmatycznej
inzynierii ciat i dusz.

Najstynniejszym, najszerzej komentowanym przedstawicielem tych patolo-
gicznych przemian pozostaje do dzi§ Daniel Paul Schreber. W swych wspomnie-
niach opisuje, jak z jego choroby wylania sie niesamowita kosmologia, w ktoérej
on i posiadajacy go Bog wspottworza zdumiewajgce potaczenie technologii
i neurologii.

To jest kryptomaterialistyczny metafizyczny $wiat, w ktérym dusza, a nawet Bog, sa
zredukowane do tkanki nerwowej. W centrum jego urojenia znajduje sie radiolokacyjny
system kosmicznych proporcji, w ktérym stonice funkcjonuje jako nadajnik, z ktérego
Boég nadaje swoje mysli. W jezyku, ktory czerpie z psychofizyki Flechsiga, Schreber wy-
jasnia, ze mysl jest wytwarzana przez pobudzenie nerwéw, i spekuluje, ze jego niedo-
puszczalne mysli zostaty mu przekazane poprzez ,komunikacje nerwéw z promie-
niowaniem”””.

Znamienne jest, ze zar6wno w przypadku Schrebera, jak i innych psycho-
tykéw wytwarzana przez nich iluzja bynajmniej nie byta jedynie watpliwym
srodkiem obrony przed obcym wplywem; ich konfabulacje dostarczaty im
satysfakcjonujacego rozwiazania, zaprowadzajac w przezywanym przez nich
$wiecie w miare szczesliwy porzadek. Brak wyraznego rozgraniczenia miedzy
cztowiekiem a maszyna, zywym indywiduum a nieczuta maszyna w tak usta-
wionej perspektywie bardziej fascynowat niz przerazat.

Nic wiec dziwnego, ze w estetyce rewolucyjnego modernizmu masochistyczny
eksces jest jeszcze bardziej uderzajacy niz bicz umartwiajacego sie mnicha.
Technologiczna wzniostos¢ wymaga znacznie wiekszych wyrzeczen niz bogo-
bojna pokuta. Nie chodzito juz bowiem jedynie o oczyszczenie grzesznego ciata
i duszy, lecz o catkowite odrzucenie ich intymnej istoty, od kiedy powolaniem
cztowieka staje si¢ przeciwna naturze produkcja i nieludzki zarazem wyczyn.

Trzeba skasowacé zycie zewnetrzne, z mego tez zrobi¢ stal, co$ pozytecznego. Nie ko-
chano go dostatecznie takiego, jakie bylo, to dlatego. Trzeba wiec zrobi¢ z niego przed-
miot, solidny przedmiot, to jest Zasada. [...] Gdy o szostej wszystko staje, zabiera si¢ ze
sobg huk w glowie, ja miatem jeszcze na calg noc huku i woni smaréow, jak gdyby mi
dano nowy nos i nowy mozg, na zawsze’®.

Fanatycy wszelkiej masci, czerwoni i brunatni, tak gorliwie i namietnie od-
dawali sie ,stusznej sprawie”, jakby w ogarniajacych ich totalitarnych przed-
stawieniach wyparowaé miato wreszcie przerazajace widmo — nawiedzajgcy

77 Ibidem, s. 13.
8 L.-F. Céline, Podréz do kresu nocy, ttum. W. Rogowicz, Warszawa: Wyd. J. Przeworskiego,
1934, s. 300.
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ich od wewnatrz obraz wtasnego ciata: rozcztonkowanego, znieksztatconego
chaosu.

Wedtug Theweleita, faszysta nie jest w stanie catkowicie obsadzi¢ swego ciala, a przez
to i wlasciwie zawigzacé jego obrazu; nie jest uksztattowany, jak to sie mowi, od pod-
szewki. Stad tez, gdy podmiot boryka si¢ z bodZcami, ktérych nie moze roztadowac,
czuje sie zagrozony rozpadem i woéwczas inne formy zawiazujace staja sie dlan nie-
zbedne™.

Przecigzona sensoryka nowoczesnego cztowieka domagata sie nowej estetyki.
Jego technologicznie oszolomiona wrazliwo$¢ potrzebowata sie odzwierciedli¢
w obrazach zdolnych estetycznie zwigza¢ w dynamiczng kompozycje jego ciato,
przytloczone nieznanymi wczeéniej bodZcami, rozszarpywane przez indu-
strialno-militarng cywilizacje. Ta pilng potrzeba stworzenia sztuki na miare
rodzacego sie w béolach nadcztowieka zajela sie z rewolucyjnym zapatem, bez
pamigci zapatrzona w przyszlos¢, artystyczna awangarda.

Nalezato, jak chcieli futurysci, ,,spali¢ Luwr”, ostatecznie zerwac z catkowicie
skompromitowang tradycja i, zaczynajac od zera, stworzy¢ estetyczne podstawy
dla kultury radykalnego progresu. Ta rewolucja wymagata, jak zadna dotad, cat-
kowitego zerwania z przesztoscia i absolutnego oddania sie nowej Sprawie.

W codziennym otoczeniu niedosztego jeszcze nadcztowieka to w milczacych
sugestiach nowoczesnej architektury najskuteczniej realizowala sie podswia-
doma propedeutyka nowoczesnego totalitaryzmu. ,,Architektura zawsze stano-
wita prototyp dziela sztuki, odbieranego przez zbiorowos¢ w stanie rozproszonej
uwagi”®. Gruntowne przeobrazenie miejskiego srodowiska z rozmystem zmie-
rzalo do wytworzenia przenikajacej wszystko atmosfery powszechnego wyobco-
wania. Urbanistyczny krajobraz miat nieustannie przypomina¢ nowoczesnemu
cztowiekowi o koniecznosci podporzadkowania indywidualnych pragnien re-
alizacji zewnetrznych, ogdlnych celow.

To, co mozna zaobserwowac¢ — odkad powstaty wielkie miasta — po$piech, nerwo-
wos¢, niestalo$¢ — grasuje teraz epidemicznie jak kiedy$ dzuma i cholera. Ujawniaja si¢
przy tej okazji sily, o ktérych $piesznym przechodniom dziewigtnastego wieku nawet
sie nie $nito. Wszyscy wcigz musza co$ zamierzac®!.

W ttumie, ponaglanym przez funkcjonalna, bezosobowa estetyke miasta,
ostentacyjnie nies$pieszny fldneur zostatby natychmiast rozdeptamy - po ulicach

" H. Foster, Prosthetic Gods, Cambridge: The MIT Press, 2004, s. 154.

80 W. Benjamin, Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej, ttum. J. Sikorski, [w:] H. Ortow-
ski (wybor), Twérca jako wytwérca, Poznan: Wyd. Poznanskie, 1975, s. 235.

81 TW. Adorno, Minima moralia. Refleksje z poharatanego zycia, thum. M. Eukasiewicz, Kra-
kow: WL, 1999, s. 161.
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przysztosci nie spaceruje sie dla samego spaceru, lecz sie je jak najszybciej prze-
mierza mozliwie najkrétsza i bezkolizyjna trasa.

Nawyk ciata do chodzenia jako do czego$ normalnego pochodzi z dawnych, dobrych
czasow [...]. Ludzka godno$¢ polegata na prawie do chodzenia, do rytmu, ktérego nie
narzuca ciatu rozkaz ani strach”%?.

W $pieszacej sie¢ do wyznaczonych zadan, ale i zorganizowanej masie kali-
bruje si¢ sztancowy podmiot Corbusiera, cztowiek na miare ,,duchowych prze-
stanek dla budownictwa seryjnego”®, w ktérym mieszkancy ,,urzadzen do
mieszkania”® zamieni¢ sie musza w ich mechaniczne uzupeienie. Kierujac sie
takimi wlasnie dyrektywami, francuski architekt rozpraszat mglisto-§wietlistg
aure Paryza, przeobrazajac jego kunsztowny wizerunek w architekture bez-
wzglednie pewna swych surowych i praktycznych celow.

Techniczny duch epoki najchetniej przegladat sie w estetyce funkcjonalizmu.
Obsesyjny motyw kraty, nieupiekszona i dlatego ,,pickna” wspotrzednos¢ opi-
sywata ,,szklane domy” z nieubtagana logika purystycznego wywodu. Niewazne,
ze nie raz skutkowato to niewlasciwym o$wietleniem wnetrza i w niejednej
fabryce okratowane szyby dachu powaznie utrudniaty prace.

Miejsce rozwianych mitéow zajmuje cze$ciej nie o§wiecona racjonalnosé, lecz jej
przerazajace $wieckie karykatury i substytuty®’.

Oczywiscie proces umaszynowienia psychosomatycznej egzystencji roz-
winat sie jeszcze przed nastaniem samego modernizmu, zaczat sie on bowiem
juz w XVI wieku, wraz ze spektakularnym wkroczeniem do codziennego zycia
inzynieryjnych wynalazkéw, zdumiewajacych i upokarzajacych 6wczesnego
uzytkownika lub widza swymi nadludzkimi mozliwo$ciami. Te nowozytne po-
czatki desubstancjonalizacji i funkcjonalizacji podmiotu zadajg jego godnosci
narcystyczng rane, zapowiadajacq te, o ktorych kilkaset lat pozniej wspomni
Freud, méwiac o odkryciach Kopernika, Darwina i swoich wlasnych jako bole-
snych ciosach, ktdre poteznie ugodzity dume wyniostej ludzkosci, rozwiewajac
antropologiczne fantazje o cztowieku stanowiagcym rozumne i wladcze centrum
wszech§wiata.

W kazdej ludzkiej istocie skrojonej na miare nowoczesnej mody skrywajq sie naj-
prawdopodobniej dwaj urazeni przodkowie: obrazony animista ze starozytnych czaséw

82 Ibidem, s. 191.

83 Le Corbusier, Towards a New Architecture. Trans. F. Etchells. New York: Dover, 1986,
s. 6, 227.

84 Ibidem, s. 237, 240, 263.

85 L. Kotakowski, Iluzje demitologizacji, [w:] P. Kloczowski (wybor), Cywilizacja na tawie
oskarzonych, Warszawa: Res Republica, 1990, s. 235.



46 ANESTETYKA CIALA I CIALO ESTETYKI

psychiki, ktory juz na samym poczatku ery kultur elitarnych zostat wyparty przez
podmiotowa i personalistycznag reforme tego, co psychologiczne, oraz zniewazony perso-
nalista, ktory wraz z nadejsciem ery technologicznej nie moze nie zauwazy¢, ze juz go
przesécignety apodmiotowe i cybernetyczno-mechanistyczne pojecia tego, co psycho-
logiczne®®.

Nowozytna mieszanina podziwu i nieufnosci wobec maszyn, zajmujacych
coraz wiecej miejsca w §rodowisku czlowieka, z czasem ustapi Slepej fascynacji;
modernistyczny podmiot sam chce stac sie supernarzedziem w reku zbiorowej
Produkciji, perfekcyjnie wyszlifowanym i doskonale obsadzonym trybikiem
dokonujacej si¢ Totalnosci. W sukurs tym nowoczesnym pragnieniom przy-
chodzi ta czes¢ sztuki awangardowej, ktora poszukujac nowych ,,catosci”, arty-
stycznie wsparta metanarracje rewolucyjnego postepu.

O konieczno$ci niezwlocznego przystapienia do realizacji modernistycznych
projektéw i zerwania z zaktamang przemoca tradycyjnej ideologii przekonywat
nawet tak melancholijnie utrudzony mysliciel, jak Walter Benjamin, ktéry na-
wolywal wrecz do nowego barbarzynistwa. Jego zdaniem odmitologizowana
sztuka, wymawiajac stuzbe propagandzie nierozumu, powinna po§wieci¢ sie
rozwijaniu wrazliwo$ci zdolnej do jak najefektywniejszego przetwarzania nowo-
czesnych bodzZcow i przezy¢, wspierajac tym samym rozwdj technicznej cywi-
lizacji. Takze Adorno, cho¢ zdecydowanie niechetny ,dialektyce o$wiecenia”,
szczegblnie jej spotegowanej nowoczesnie wersji, nie ukrywal, ze los sentymen-
talnego indywiduum byt juz nieodwotalnie przesadzony.

Wydaje sig, ze jednostka znajduje sie na najlepszej drodze do znalezienia sie w sy-
tuacji, w ktorej bedzie mogta przetrwac, jedynie pozbywajac sie swej indywidualno$ci,
zacierajac granice miedzy soba a otoczeniem i po$§wiecajac wiekszo$¢ swojej nieza-
leznosci i autonomii. W duzych sektorach spoleczenistwa nie ma juz tradycyjnie rozu-
mianego ,,ego”®.

I cho¢ ,estetyka oporu” tego wielkiego przedstawiciela szkoty frankfurckiej
przeciwstawia si¢ totalitarnym formom, tym nadaremnie wskrzeszanym w ob-
umartej tradycji i tym, ktére w imie przysztodci skazuja nas na stuszne wizje raju,
to w jego krytycznym glosie rozbrzmiewa niekiedy nuta zmeczonego zwatpienia.
Jesli wiec nie z poczucia rewolucyjnej misji, to z fatalistycznej zgody wyrosto
powszechnie propagowane przekonanie, ze wspolczesny artysta nie ma innego
wyboru jak by¢ upartym wizjonerem, przygotowujacym podmiotowo$¢ do do-
$wiadczania nieznanych mu dotad form i materii.

86 P. Sloterdijk, Not Saved. Essays after Heidegger, Cambridge: Polity Press, 2017, s. 234.
87 TW. Adorno, The Problem of a New Type of Human Being, [w:] R. Hullot-Kentor (red. i trans.),
Current of Music, Malden: Polity Press, 2006, s. 462.
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Awangarda niszczy przeszios¢, znieksztalea ja. ,Panny z Avignon” to typowy gest
awangardy. Potem awangarda idzie dalej, unicestwia zniszczony przedtem symbol,
dochodzi do abstrakeji, do bezprzedmiotowosci, dalej kolejno do ptétna czystego, po-
cietego, a wreszcie spalonego, w architekturze bedzie to wymoég minimalny curtain
wall, budynek w ksztalcie walca, czysty prostopadtoscian, w literaturze — zniszczenie
ciagtosci wypowiedzi az do collage’u w stylu Burroughsa, az do milczenia albo nieza-
pisanej stronicy, w muzyce - przejscie od atonalnosci do hatasu, do absolutnej ciszy
(w tym sensie Cage ze swych poczatk6éw jest nowoczesny)®.

Poprzez nieustanne eksperymentowanie, estetycznie propagujac rewolucyjng
ideologie, awangarda kreowata wizje nowego porzadku. Na gruzach tradycyj-
nego §wiata nowoczesny podmiot nie poddawat si¢ melancholijnej kontem-
placji, nie przezywat bolesnie ,,czasu utraconego”, dla niego gwalttowny zanik
aury byl jedynie wstrzgsem pobudzajacym do dziatania i dlatego nowoczesng
sztuke odmierza ,,czas odnaleziony”, a moze raczej ,wynaleziony”.

Sztuka modernistyczna byta naukowa. Opierala sie na zachowaniu do technolo-
gicznej przysztosci, na wierze w postep i prawde obiektywna. Byla eksperymentem: jej
zadaniem bylo tworzenie nowych form. Od czasu kiedy impresjonizm zapuscit si¢
w dziedzine optyki, dzielita z naukg metode i logike. Byly wiec einsteinowskie wzgled-
nos$ci geometrii kubistycznej, technologiczne wizje konstruktywizmu i futuryzmu, de
Stijl i Bauhausu, dadaistyczna maszyneria diagramatyczna. Nawet surrealistyczne
upogladowienie freudowskiego §wiata snéw i abstrakcyjno-ekspresjonistyczne odtwa-
rzanie proceséw psychoanalitycznych bytly probami oswojenia tego, co irracjonalne, za
pomocg technik racjonalnych. Okres modernistyczny bowiem wierzyt w naukowy
obiektywizm, w naukowa inwencje: jego sztuke cechowata logika struktury, logika
snoéw, logika gestu badz materiatu. Sztuka modernistyczna tesknita za doskonatoscia
izadata czystoSci, jasnosci, porzadku. Negowata za$ wszystko inne, a szczegdlnie prze-
szto$¢: idealistyczny, ideologiczny i optymistyczny modernizm miat przynies¢ wspa-
nialg przysztosé, nowa i lepsza®.

Agitatorzy nowoczesno$ci przekonywali, ze zamiast bezskutecznie broni¢ si¢
przed agresywnymi bodZcami przeistaczajacego sie w zawrotnym tempie Swiata,
narcystyczne ego powinno przyjac i uznac te przemoc za konieczny warunek
wlasnego rozwoju.

Do takiego przeformutowania idealnego obrazu i schematu ciata dgzyta m.in.
sztuka Filippo Tommaso Marinettiego i Parcy Wyndhama Lewisa. Kreowany

88 U. Eco, Dopiski na marginesie ,,Imienia r6zy”, [w:] U. Eco, Imie rézy, ttum. A. Szymanow-
ski, Warszawa: PIW, 1987, s. 617.

89 K. Lewin, Farewell to Modernism, [w:] R. Hertz (red.), Theories of Contemporary Art, Pren-
tice Hall, Englewood Cliffs 1985, s. 2, za: Z. Bauman, Prawodawcy i ttumacze, ttum. A. Tanalska,
[w:] R. Nycz (red.), Postmodernizm. Antologia przektadéw, Krakéw: Wyd. Baran i Suszczynski,
1997, s. 290.
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przez nich estetyczny ideat czlowieka czerpal swa niezmordowana zywotnosé
i bezgraniczna rozkosz z wyzwalajacego wyobcowania. Tylko na popiotach
przestarzalego, zasklepionego w swym mitycznym wnetrzu Ja, spalonego
w ogniu cywilizacyjnych przemian wyrosnie technologicznie wzniosty podmiot.

W nowym futurystycznym liryzmie, wyrazajacym geometryczne wspaniatosci, nasze
literackie ,ja” spala sie i niszczy w najwyzszej energii kosmosu®.

W futurystycznej wizji Marinettiego ciato nowoczesnego podmiotu musi
straci¢ twarz; z pozbawionego wyrazu oblicza wydobywac si¢ bedzie tylko me-
chaniczny glos, wspierany przez , geometryczna gestykulacje”.

W tekscie manifestu (1916) Marinetti wzywa futurystéw do ,,dehumanizacji” gtosu
i,,metalizacji” twarzy, aby uczynic¢ ciato anonimowym na podobienstwo ,,semaforéw”
i geometrycznym niczym ,,ttoki”?!.

Wezwaniu do natychmiastowego dziatania i wytezonej pracy nad transfor-
macja przestarzalej zmystowosci towarzyszyto zaszczepione na gruncie biologicz-
nego ewolucjonizmu przekonanie, ze aktywny wspo6tudziat podmiotu przyczyni
si¢ do szybszego wytworzenia w ludzkim ciele zupelnie nowych organéw, takich,
ktore beda w pelni przystosowane do szokujacej stymulacji ze strony industria-
lizujacego si¢ srodowiska.

W rezultacie nowoczesna technologia przeksztatcita dialektyke ochronnego pan-
cerza i stymulujacego wstrzgsu, tak ja przelamata, ze obecnie ludzki organizm potrze-
buje technologii zaréwno w charakterze pancerza, jak i Zrodta wstrzasu - i tym bardziej
potrzebuje tego pancerza, im mocniej domaga sie wciaz silniejszych bodzcow. [...] Fu-
turysci ,pozadajq niebezpieczenstwa”, ,nasze nerwy wymagajg wojny” [...]. A potem,
jak gdyby zaraz po rozwazeniu w tym temacie postaci, ktora reprezentujac to, co nie-
ostoniete, dodaje [Marinetti, moje]: ,,Nasze nerwy domagajq sie wojny i gardza kobie-
tami”. Wygtaszajac te dialektyke pancerza i stymulujacego wstrzasu, Marinetti nie-
malze antycypuje wielka hipoteze z Poza zasadq przyjemnosci, ze podstawowy poped
organizmu polega na powrocie do wcze$niejszego stanu nieozywienia, do nieorga-
niczno$ci §mierci®?.

Poprzez skrajne uprzedmiotowienie podmiot zyskuje szanse nie tylko na
przetrwanie, ale i na wyjécie ze sfeminizowanej nieokreslonosci lirycznego su-
biektywizmu. Dzigki technologicznym protezom wzniesie si¢ on na niedostgpny
mu dotad poziom fallicznej omnipotenciji, stanie sie absolutnie martwym, a wiec
niezniszczalnym Jednym. To w technologicznej Rzeczy libido znalez¢ ma swoéj

9 F.T. Marinetti, Dynamic, Multichanneled Recitation, [w:] G. Berghaus (red.), Critical Writ-
ings, trans. D. Thompson, New York: Farrar, Straus and Giroux, 2006, s. 121.

1 H. Foster, op. cit., s. 122.

92 Ibidem, s. 123.
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niesamowity obiekt. Samokastrujace wyrzeczenie si¢ humanistycznych prze-
sqdow i iluzji okazuje sie wiec fallicznym ,triumfem woli”.

Te estetyczne i polityczne procesy wytadowania i obrony sa réwniez psychologiczne:
gdy Marinetti ktadzie nacisk na rozwigzywanie energii i eksplozje podmiotu, Lewis
podkresla zawigzywanie i utwardzenie®.

W przeciwienstwie do Marinettiego Lewis nie dazyt do dynamicznego roz-
szerzenia obrazu ciata, lecz do jego zageszczenia pod twarda warstwa ochronnag;
nie implozja rozsadzajaca zgnuéniale trzewia, a skéra, miesnie i §ciegna skoru-
piejace w niezniszczalng zbroje wypetniaja jego korporalne wizje. Psychoso-
matycznym wytadowaniom Marinettiego przeciwstawial on skoncentrowana
energie wortycystycznego ,wiru”.

W samym sercu wiru jest miejsce wielkiej ciszy, w ktorym skupia sie cala energia.
Tam, w punkcie koncentracji, znajduje sie wortycysta®.

Te dwa rézne sposoby zarzadzania libidalng, cielesng energia sktadaty sie,
tak jak komplementarne rozwigzania taktyczne, na wsp6lng strategie: przygo-
towaé podmioty, oszolomione intensywnoscia cywilizacyjno-technologicznych
przemian, do efektywnego wspétuczestnictwa w Nowym Wspaniatym Swiecie.
Obie estetyki napedzat ten sam poped $mierci i che¢ wyzbycia sie samego
siebie w stanach ekstatycznej nieorganicznosci.

Nie tylko w trakcie produkcji lub podczas realizacji militarnych zadan nowo-
czesne ciato opréznione zostaje z iluzji duchowego wnetrza. Sztuka przysztosci
nie pozostawata pod tym wzgledem w tyle. Widoczne to byto zwlaszcza tam,
gdzie ciato artysty, silg rzeczy, byto najbardziej wyeksponowanym srodkiem
wyrazu, na scenicznych deskach, w zaskakujgcych, ,nienaturalnych” gestach
aktoréw, w ekscentrycznie ekstymnych ruchach tancerzy.

Za wymowny przyktad postuzy¢ tu moze konstruktywistyczna teoria i prak-
tyka Wsiewotoda Meyerholda, ktory stanowczo sprzeciwit sie metodzie Stani-
stawskiego. Wedlug niego utozsamienie sie z rola nie polegato na rozgrzebywa-
niu swej ,emocjonalnej pamieci”, nie tam nalezato szukac swej postaci, dotrze¢
do niej mozna tylko poprzez psychocielesny trening, w ktérym ciato samo ze-
stroi sie w ekspresje odpowiednia dla danej idei. Pewnos¢, ze glos, gest i postawa
ztozyty si¢ w harmonijna i adekwatng wobec komunikowanej tresci catos$é¢, wy-
starczajaco wyraznie objawi sie somatycznej $wiadomosci w prostym i przejmu-
jacym poczuciu sensualnego zadowolenia oraz kinetycznej empatii i sympatii.

9 Ibidem, s. 131.
94'W. Lewis, za: D. Goldring, South Lodge. Reminiscences of Violet Hunt, Ford Madox Ford and
the English Review Circle, London: Constable and Co., 1943, s. 65.



50 ANESTETYKA CIALA I CIALO ESTETYKI

Wazne jest takze to, ze korporalny performans dokonuje si¢ nie w indywidu-
alistycznym odosobnieniu, lecz w cielesnej wsp6tobecnosci innych aktoréw,
a takze widzéw. Zespotowy charakter tych artystycznych poczynan sprawia,
ze przedstawienie teatralne, poprzedzajace go proby, sa spektaklem zorganizo-
wanym na wzor idealnej fabryki: dziatania wszystkich podmiotéw sa do siebie
nawzajem $cisle odniesione, ich trajektorie precyzyjnie obliczone, a energia
ich ciat ograniczona do niezbednych ruchéw.

Benjamin, dla ktérego estetyczna ocena dzieta byta zarazem jego oceng po-
lityczna, uwazal, ze:

[...] nie powinni$§my zwraca¢ uwagi na deklarowane przez artyste sympatie, ale na
pozycje, jaka zajmuje dzieto w stosunkach produkcji charakterystycznych dla danego
czasu. Nawigzujac bezposrednio do przykladu sowieckiej Rosji, Benjamin utrzymywat,
ze dzieto sztuki powinno czynnie interweniowaé, dostarczajac widzom wzoru, pozwa-
lajacego im na aktywne wilaczenie sie w procesy produke;ji®.

Podobnie produktywistyczna motywacja przyswiecata Meyerholdowi, ktory
w inscenizacji The Magnanimous Cuckold Fernanda Crommelyncka w taki spo-
s0b poprowadzit zesp6t Ljubowy Popowej, aby ,,aktorzy zareagowali na we-
wnetrzng energie planu, jednoczeénie przeksztatcajac strukture w przestrzen
kinetyczna: «w wykonaniu, dziatanie i konstrukcja byly nieroztaczne»”?°.

W takich warunkach kazde wsobne hamletyzowanie musi przeistoczy¢ si¢
w odsentymentalizowany gtos zmechanizowanego chéru, w kontrapunkt, po-
budzajacy dynamike uniwersalnej harmonii. Jak méwit Meyerhold: ,, Tworzac
Biomechanike, probowatem uchroni¢ mtodego aktora przed uwielbieniem dla
ckliwie przestodzonego tanca a la bosonoga Duncan”’.

Rozpalajaca umysty ,religia” Postgpu to nowe opium dla nowych mas, ze
swymi milionowymi ofiarami liczyla si¢ tylko w ekonomicznej kalkulacji. Ra-
cjonalnie zaplanowana i wdrozona eksploatacja chwytata w swe mechaniczne
kleszcze indywidualne ciata i ogltuszajac je zawrotnym tempem wytwarzania,
standaryzowata je w bezwolne instrumenty swego panowania i reprodukcji.
Toczono coraz krwawsze wojny; wznoszono coraz wyzsze budowle. Rozmach,
z jakim to czyniono, zapieral dech w piersiach przerazonej i rozentuzjazmo-
wanej jednostki, ktora coraz tatwiej rezygnowala sama z siebie na rzecz abs-
trakcyjnej, alienujgcej samoidentyfikacji z ideologicznym widmem.

9% C. Bishop, Introduction. Viewers as Producers, [w:] idem (red.), Participation. Documents
of Contemporary Art, Cambridge: The MIT Press, 2006, s. 11.

9 C. Warden, Modernist and Avant-Garde Performance. An Introduction, Edinburgh: Edin-
burgh University Press, 2015, s. 98.

97 A. Gladkov, Meyerhold Speaks, Meyerhold Rehearses, trans. A. Law, Amsterdam: Overseas
Publishers Association, 1997, s. 194.
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Takze najbardziej postepowa i nowoczesna forma sztuki, jaka byt wowczas
film, najwazniejsza, jak glosit Lenin, ze sztuk, zbyt fatwo oddawata swe zaawan-
sowane technologicznie mozliwo$ci na ustugi propagandy Produkcji, powiela-
jac na swych ,tasmach” hipnotycznie zrytmizowana ideologi¢ tasmy produk-
cyjnej. Zdarzalo si¢ jednak, ze tworcy filmowi, opierajac si¢ pokusie cynicznej
manipulacji, wyzwalali w widzach subwersywny poped do estetycznie nie-
skrepowanej gry, bowiem nawet tam, gdzie udziat zmechanizowanej techniki
jest najwydatniejszy, ,w oporze przeciw dyspozycyjnemu §wiatu wymiany nie-
zniszczalny jest opor oka, ktére nie chee, aby $wiat stracit wszelkie barwy”%.

Nie przypadkiem po nakreceniu Dzisiejszych czaséw (Modern Times) Charlie
Chaplin dostat zakaz wjazdu do Stanéw Zjednoczonych. Policzek wymierzony
Henry’emu Fordowi®® zabolal, rozpoznat si¢ on w postaci wiasciciela fabryki,
ktora wytwarza nie tylko przedmioty, ale i odpowiadajace ich celom poreczne
podmioty. Do dzi$§ wstrzasajace wrazenie robi stynna scena karmienia robot-
nika przez maszyneg zaprojektowana przez naukowca-wynalazce. Chaplin nie
do$é, ze zdemaskowat ,ludzka twarz” fordyzmu, to jeszcze w niezwykle suge-
stywny sposob pokazat, jak udreczony produkcyjng dyscypling robotnik moze
zamieni¢ sie w §miercionos$ne, obce ciato, niszczace w szaleniczej potrzebie od-
reagowania organizm zniewalajgcego go mechanizmu: bohater filmu, popadajac
w u$mierzajace bol szalenistwo, zatrzymujac prace maszyn, wykoleja tryby nie-
zno$nej alienacji.

W rewanzu Ford wykorzystat swe potezne wptywy w waszyngtonskiej ad-
ministracji — rezysera uznano za wroga amerykanskiego panstwa i narodu.

Posadzany o komunistyczne sympatie, Chaplin stat si¢ popkulturowym ulu-
bienicem §wiatowej lewicy, ktorej rewolucyjne zaangazowanie tatwo jednak
przeradzalo si¢ w zachowawcza hipokryzje, glucha na jakiekolwiek glosy krytyki.
A przeciez mityczny Kraj Rad byt juz wéwczas niczym innym jak spotwornia-

98 T.W. Adorno, Dialektyka negatywna, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa: WN PWN,
1986, s. 569.

9 Niech za literacki pendant filmu Chaplina postuzy tu nastepujacy fragment z powiesci
Celine’a: , I istotnie, zobaczylem wielkie budynki przysadziste i oszklone, rodzaj putapek na
muchy bez konica, w ktérych mozna bylo rozrézni¢ snujacych si¢ ludzi, ale ledwie poruszajacych
sie, jak gdyby walczyli juz ostatkiem sit z czyms niemozliwym do pokonania. To wtasnie byt
Ford? A dookota i ponad tym, az do nieba cig¢zki i r6znorodny i gtuchy hatas catych potokéw
przyrzadow, twardy, zaciekto§¢ maszyn obracajacych sig, toczacych, jeczacych, zawsze gotowych
ztamac si¢ i nie tamiacych si¢ nigdy. [...] Wszystko dygotato w olbrzymim budynku i cztowiek
sam od stop do glow opanowany byt przez dygot, z szyb, z podtogi i z zelastwa szty wstrzasy,
wibrujace od géry do dotu. Czlowiek tez z koniecznosci stawat sie od tego maszyna catym,
jeszcze dygoczacym ciatem w tym olbrzymim wsciektym hatasie, ktéry mu porywat glowe,
krecit nig dokota i huczat wewnatrz, nizej wstrzasat trzewiami i skakat do oczu matymi ude-
rzeniami, szybkimi, niezmordowanymi, nieskoficzonymi”. L.-F. Céline, op. cit., s. 296.
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lym w swych rozmiarach i warunkach, jakie oferowat zmobilizowanym oby-
watelom, placem przymusowych rob6t, na ktéorym stawiano nowe piramidy.
Za wszelka cene chciano jak najszybciej wznie$¢ na tyle potezne konstrukcije,
aby w ich cieniu zgast blichtr kapitalistycznej nowoczesnosci.

W przeciwienstwie do nostalgicznych ucielesnieni spéznionego neoklasy-
cyzmu, rewolucyjny modernizm nie usitlowat za wszelka cene sklei¢ pokawat-
kowanej psychofizycznosci, bynajmniej nie t¢sknit za jej utracona postacia;
z roztrzaskanych przez industrialng przemoc fragmentéw ,,duszy i ciata” awan-
gardowi artysci chcieli skroi¢ zmystowo$¢ pomys$lang jako rodzaj wysoce re-
sponsywnego, elastycznego i superprecyzyjnego skafandra, ktéry efektywnie
obstuzy i wygeneruje w materialnej rzeczywistosci obliczeniowe moce cztowieka-
-cyborga. O wartosci zmechanizowanego indywiduum decydowa¢ miata przede
wszystkim jego wytwoércza postawa i zdolnosci produkeyjne. Dlatego tez za-
réowno radziecki konstruktywizm, jak i futuryzm w faszystowskich Wloszech,
niemiecka Neue Sachlichkeit, amerykanski precyzjonizm, francuski puryzm
czy angielski wortycyzm — wszystkie te kierunki nowoczesnej sztuki, ze wzgledu
na nadzieje poktadane w technologicznym postepie, wyrézniato fetyszystyczne
uwielbienie dla Maszyny. Nawet uwielbienie dla ideologicznych przywo6dcow
przejawiato sie w tej samej ,,przemystowej” formie. Po naukowo spreparowanej
mumii Lenina kolejne ucielesnienie komunizmu juz za zycia stalo sie prote-
tycznym bogiem ze stali, za produkecyjnych pomocnikéw majac towarzyszy
o rownie industrialnych pseudonimach, jak cho¢by Mototowa czy Kamieniewa.
Z kolei w futurystycznych portretach Mussoliniego maszynowa tezyzna i wigor
jego wyprezonej sylwetki odstaniaty falliczng jedno$¢ jego ciala, faszystow-
skich mas i granic opisujacych Potwysep Apeninski (w pono¢ nieprzypadkowym
ksztalcie wtoskiej peninsuli)'®’. Nic wiec dziwnego, ze powstale we wrogich
sobie systemach ideologicznych pomniki tego samego kultu masowej wydajnosci
sa tak bardzo podobne do siebie; wystarczy rzut oka na kapitalistyczne ,drapacze
chmur” i komunistyczne ,,patace kultury i nauki”, by ujrzec¢ t¢ sama techno-
logicznie wybujata wzniostos¢.

100 Oto jak Marinetti celebruje go réwniez w Portrecie Mussoliniego (1929), gdzie identy-
fikuje il Duce bezposrednio z Wlochami, «poniewaz fizycznie jest zbudowany all’italiana»:
«wyrzezbiony z poteznych skat naszego pétwyspur, jego «wielki gest-pig§¢-obraz-przekonanie»
uosabia «kubiczng wole panistwa». Oczywiscie Mussolini wspétpracowat przy wykonaniu
portretu, wykorzystujac swoj starannie wypracowany repertuar fallicznych p6z i dynamicznych
ekspresji. Napuszony tors, ogolona glowa, ciato jak «pocisk» —jesli Wiochy sg militarystycznym
pétwyspem, to Mussolini stanowi jego wojownicza gtowe — i tak tez byl on obrazowany przez
R.A. Bertellego, Thayahta i innych. To wtasnie dzieki tej fetyszyzacji ciata przywdédcy masy
przywiazuja sie do partii i ojczyzny. «Cudowny futurystyczny temperament; z Mussoliniego
uczyniono tutaj rowniez cudowne dzieto sztuki»”. H. Foster, op. cit., s. 128.
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Na kapitalistycznym Zachodzie piekny obraz maszyny moze odciagna¢ uwage ludzi
od ponurej rzeczywistosci uprzemystowienia, podczas gdy na komunistycznym Wscho-
dzie heroiczne przedstawienie produkcji moze rekompensowac im jeszcze bardziej po-
nury brak produktywnos$ci (wezesny Zwigzek Radziecki przodowat bardziej w przed-
stawianiu przemystu niz w jego wdrazaniu)!.

Kiedy wspomina sie poczatek konica komunistycznego rezimu w Polsce,
dzien, w ktérym ogloszono wprowadzenie stanu wojennego, moje pokolenie
czesto przywotuje, raczej zartobliwie, zwigzang z nim traume dziecinstwa, gdy
zamiast ulubionego Teleranka ujrzato zmilitaryzowanego spikera. Z Telerankiem
wiaze sie jednak jeszcze inna ideologiczna historia. Ot6z zawsze przed jego pro-
jekcja emitowano program dla rolnikéw Nowoczesnosé w domu i zagrodzie.
Widok elektrycznych dojarek, potyskujacych metalem i kolorowym plastikiem,
miat technologicznie uwzniosli¢ zar6wno czekajacych na zaspokojenie swych
dzieciecych fantazji matych widzéw, jak i dorostych, przygotowujacych sie do
udziatu w coniedzielnej mszy. Te trzy rytuaty splataty si¢ w jeden dziwaczny,
eklektyczny obrzadek socjalistycznego dojrzewania w unowocze$niajacej sie
ojczyznie. Tradycje i dzieciecy zachwyt pod$wiadomie przenikat transmitowany
niemal w tym samym czasie przekaz modernistycznej propagandy sukcesu.

Modernistyczny entuzjazm dla ideologiczno-technologicznego postepu nie
wygast doszczetnie nawet po postmodernistycznym przetomie; bezkrytyczny
kult Rozumu co jaki$ czas wybucha na krétko w rozmaitych odstonach. I wy-
emancypowany, wydawatoby sie, ostatecznie, z modernistyczno-futurystycz-
nych mrzonek podmiot znowu chce ofiarowa¢ wtasne ciato procesom spo-
teczno-technologicznego progresu, uczynic¢ z niego przedmiot abstrakcyjnej
wymiany i bezosobowy §rodek produkgji. ,Nie ma mnie i jest mi z tym dobrze” —
zdaje sie wtedy zapewnia¢ swa postawg i codziennym zachowaniem wyobco-
wana jednostka. Ten impersonalny trend ujawnia sie choéby w zachwycie
wywolywanym przez oszatlamiajaca predkosé, z jaka porywaja nas prowa-
dzone przez nas pojazdy. W tym zawrocie glowy, wbhrew betkotliwej retoryce
~wolnoéci”, Ja z rozkosza ustepuje Sie, kierujace jeszcze przed chwila indywi-
duum zamienia sie w bezgltowy podmiot ogarniajacego go pedu. ,W fanatycznej
mito$ci do samochodéw pobrzmiewa uczucie psychicznej bezdomno$ci”%%.

Jednak do najbardziej imponujacych przejawdéw tego modernistycznego re-
gresu z pewnoscig zaliczy¢ trzeba bardzo modng na przetomie lat osiemdziesia-
tych i dziewieédziesiatych XX wieku popkulture techno. Wtedy, gdy w mass
mediach wydawat sie juz niepodzielnie rzqdzi¢ postmodernistyczny hip-hop,

101'H. Foster, op. cit., s. 113.
192 TW. Adorno, Minima moralia, s. 163.
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estetyka oparta na swobodnym samplowaniu, eklektycznym smaku, rozwiro-
wana w ekstatycznym breakdance bywata dos¢ skutecznie zagtuszana przez
elektronicznie skomercjalizowana monotonno$¢. I dzi$ zresztg nierzadko zoba-
czy¢ mozemy w metrze, autobusie czy tramwaju ludzi pracy, ktérzy zmierzajac
do ,,swoich” fabryk, ,,uprzyjemniajg” sobie resztke wolnego czasu muzyka kom-
puterowych prefabrykatow. DzZwieki wydobywajace sie z ich stuchawek brzmia
jak jednostajny marsz zwycieskiego kapitalizmu: oto nie dos¢, ze udato sie po-
godzi¢ ze soba w tym samym sposobie zmystowego przezywania czas wolny
i czas pracy, w tej samej syntetycznej jednostajnoéci taczac funkcjonalnag ryt-
mike maszyn i techno estetyke uzywanego i uzywajacego sobie ciala, to na
dodatek - stworzono olbrzymie zapotrzebowanie na niemal samowytwarza-
jacy si¢ towar. O takim umaszynowieniu cielesnej rozkoszy opowiadat stary
kawat o pierwszej erotycznej scenie w radzieckim filmie, scenie striptizu: Wania
przez prawie kwadrans rozbierat na polu traktor. Ten niewybredny dowcip
nadal jest aktualny. W epoce postmodernizmu czy tez juz, jak chcg niektérzy,
post-postmodernizmu raz po raz nasze ciata opanowuje mechaniczne zesztyw-
nienie i niepokojace zadowolenie ulegtych manekinéw. Nawet zyjacy w dzikich
objeciach natury ekologiczny hipster lubi gtadzi¢ chromowang powierzchnie
swego najnowszego iPhone’a.

Samorodne cialo modernizmu. Odwracajac sie z niechecia, czesto — wstre-
tem, od nieudolnej Natury, nowoczesny Prometeusz wolatby juz catkowicie
znieczuli¢ sie w chlodnej abstrakeji niz dalej znosi¢ niezdarnie skrojony ko-
stium ,,z krwi i kosci”; lepiej poczutby sie w mechanicznej, nieczutej jak mocny
pancerz powtoce, w ktorej jego wzniosty umyst mogthy wreszcie zapomnieé
o swym zwierzecym pochodzeniu. Nic wiec dziwnego, ze rewolucyjna podmio-
towo$¢, cheac jak najszybciej zrzucic z siebie zuzyta skore, swa przyszta postaé
najzywiej kreslita w estetycznych projektach protetycznego, sztucznie przeksztal-
conego ciata. W nowoczesnych artefaktach, w estetyce ucielesniajacej ideat przy-
sztej psychofizycznosci, wyksztalci¢ sie miato jako ich technologiczny skutek
nieznane dotad wnetrze cztowieka, wrazliwos¢ i intelekt zdolne do nadludzko
nieludzkich mysli i czynéw.

Modernistyczni rewolucjonisci zdawali si¢ podziela¢ przekonanie Freuda
o tym, ze historia Ja zaczyna sie od ciala, zawigzujac sie juz w tkance otula-
jacej i odrézniajacej go skory. Podobnie jak ojciec psychoanalizy, zwalczajacy
dekadencje awangardzisci w somatycznej transformacji dostrzegali wstepny
i konieczny warunek istotnej, calo$ciowej przemiany podmiotu. Zmystowosé
przenicowana od podszewki, nie jak zyczyta sobie faskawa Natura, lecz przeszyta
wzdluz $ciegéw prowadzonych przez precyzyjne maszyny, niszczace, rozpru-
wajace i raz jeszcze sztukujgce nasze ciata; ta spotegowana, niezmordowana
i superprecyzyjna zmystowos¢ obiecywata niezwykte postepy w dziedzinie zme-
chanizowanego ducha.
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Czlowiek, by tak rzec, stat si¢ czym$ w rodzaju boga-protezy i zaiste, jest on wspa-
niaty, gdy wyposazy sie we wszystkie swe narzady pomocnicze, te ostatnie nie zrosty
sie jednak z nim, niekiedy za$ ich obstuga wymaga oden niemato wysitku. Cztowiek
notabene ma prawo pocieszac sie, ze 6w proces rozwoju nie dobiegt konca akurat
Anno Domini 1930. Odlegta przysztos¢ przyniesie ze sobg nowe, prawdopodobnie nie-
wyobrazalnie wielkie postepy w dziedzinie kultury, podobienstwo cztowieka do boga
jeszcze wzroénie, w interesie naszego studium pragniemy jednak nie zapominad, ze czto-
wiek dzisiejszy nie czuje sie szcze§liwy w swym podobienstwie do boga'®.

Na poprawe jego samopoczucia wptynaé miata modernistyczna sztuka,
w artystycznych fantazjach pozwalajac mu poczué smak przysztego cztowieczen-
stwa, estetycznie wychowujac go do odegrania niezwyktlej, nieludzkiej roli.

W masowej wyobrazni historia protetycznego nadcztowieka wynurza sie
z glebin modernistycznego marzycielstwa wraz z todzia podwodna kapitana
Nemo, XIX-wiecznego protoplasty Kapitana Ameryki i innych technologicznie
udoskonalonych supermenéw. Nieszczesny przypadek doktora Frankensteina
na ich tle to wypadek przy pracy — w zasadzie antymodernistyczna przestroga:
nienaturalne narodziny naturalnego podmiotu musza sie skoniczy¢ monstru-
alng katastrofy. Jakze inaczej prezentuje sie¢ nam triumfujacy bohater Dwu-
dziestu tysiecy mil podmorskiej zeglugi. Kapitan Nemo, ktérego prototypem byt
walczacy ,,za wolnos¢ wasza i nasza” polski powstaniec, to technologiczne ucie-
le$nienie rewolucyjnego postepu. Jego podwodny Nautilus zjawiat sie, znacznie
wyprzedzajac 6wczesng technike, wszedzie tam, gdzie panowala niesprawiedliwa
przemoc, by dzieki wyrafinowanej maszynerii zaprowadzi¢ nowy, szczesliwy
porzadek.

Podejrzewam jednak, ze mato kto z czytelnikéw pamieta, jak wygladal nasz
dzielny sprawiedliwy. Jak gdyby cata jego fizys wypetnit pokryty stala inzy-
nieryjny organizm todzi podwodnej. W tej niedopowiedzianej, niedostownie
zasugerowanej metamorfozie bohaterskiego ciata znajdujemy zapowiedz innego,
o sto lat pézniejszego funkcjonariusza sprawiedliwosci, RoboCopa. W tym po-
tyskujacym stalg strazniku Prawa spetniala sie pod koniec XX wieku mani-
chejska fantazja o catkowitym wyzwoleniu sie z cielesnych wiezow.

Bez watpienia to w obrazie przezywanego ciata zarysowuje sie pierwowzor
przysztego Ja. Na ten podmiototworczy proces wptywa nie tylko wlasciwa dla
danej kultury ideologiczno-estetyczna manipulacja; o alienujacym sposobie
do$wiadczania wlasnej cielesnosci zdecydowac moze tez toksyczna atmosfera
srodzinna” czy - szerzej - wypaczone, zdegradowane relacje z pierwszymi opie-
kunami i wychowawcami.

103 8. Freud, Kultura jako Zrédto cierpien, [w:] Pisma spoteczne, ttum. A. Ochocki, M. Por¢ba,
R. Reszke, Warszawa: KR, 1998, s. 186-187.
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Ogolnie rzecz biorac, libidalna kateksja z wczesnego okresu zycia ustala,
jakim rodzajem wlasnosci dysponowaé bedziemy w ,,dorostej” relacji do przezy-
wanego przez nas ciata.

W psychoanalitycznym ujeciu Alessandry Lemmy nieprawidtowy przebieg
wczesnych relacji psychosomatycznych z matka moze wyzwoli¢ u dziecka
szkodliwe dla jego rozwoju fantazje na temat wlasnego ciata, ktére p6zniej
w nieuswiadomiony sposéb deformowac¢ beda takze umystowe i fizyczne zycie
juz dorostego osobnika. Wérdd tych fantazji wyréznita brytyjska badaczka trzy
podstawowe o nastepujacych tematach: ,,odzyskiwanie ciata” (reclaiming fan-
tasy)'*, ,idealne dopasowanie ciata” (perfect match fantasy)'®® i ,cielesne samo-
rédztwo” (self-made fantasy)'%°.

Bolesnie odczuwajacy swoja dezintegracje podmiot fantazjuje o ,,odzyskaniu”
pelnej jednosci, usitujac za wszelka cene wydali¢ z siebie ,,obce ciato”. Swiado-
mos$¢ nadmiernej ,,nieszczelnosci”, braku wyraznie okreslonych granic wy-
zwala u przerazonego indywiduum przejmujace go poczucie wtargniecia na
jego psychosomatyczne terytorium wrogiego intruza. W czasach coraz po-
wszechniej dostepnej medycyny plastycznej 6w lek przed urojonym atakiem
»0bcego” coraz czesciej prowadzi do chorobliwego przeswiadczenia, ze jedynie
skuteczna obrone zapewni néz chirurga. Operacyjne modyfikacje maja po-
nownie wyznaczy¢ i umocnic karnalne linie demarkacyjne, przywracajac wra-
zenie zmystowego samoposiadania i §wiadomo$¢ dysponowania wrazliwoscia
zdolna od odfiltrowywania szkodliwych oddziatywan. A Ze te linie Maginota
sa i tak skazane na obejscie, wiecznie sfrustrowane Ja wcigz ponawia chirur-
giczne proby przebudowania coraz mniej wlasnej cielesnoséci w niedostepng
twierdze. W pewnych sytuacjach niepozadane czesci ciata ,,moga dostownie
wymaga¢ odcigcia lub przemodelowania w taki sposéb, aby zabi¢ znienawi-
dzony obiekt, ktéry zostat konkretnie zidentyfikowany z odczuwanymi jako
brzydkie cze¢sciami ciata™?".

Ogodlnie rzecz biorac, potrzeba psychofizycznej ekspulsji najczesciej wyrasta
na grzaskim podlozu zaleznosci dziecka od matki, jego leku przed zaréwno
milosnie ,pozerajacym” macierzynstwem, jak i jego przeciwienstwem - nie-
opiekunczg projekcjg agresji, pod wplywem ktorej dziecko odczuwa swe ciato
jako rodzaj zbiornika, w ktdory przenoszone sg negatywne przezycia, bywa, ze
obojga rodzicow.

104 A, Lemma, Under the Skin. A Psychoanalytic Study of Body Modification, London-New
York: Routledge, 2010, s. 74 i nast.

195 Ibidem , s. 25 i nast.

196 Ibidem, s. 74 i nast.

107 A. Lemma, Minding the Body, s. 31.
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U innych pacjentéw Lemma wyréznita sktonnosé¢ do fantazjowania o takim
przerobieniu swojego ciata, aby mogto ono wreszcie ,,idealnie dopasowac sie” do
matczynych pragnien. W tym wypadku wyobraznia sfrustrowanego podmiotu
stara si¢ zrekompensowac bolesne przezycie bycia porzuconym lub odrzuconym,
doznanie dotkliwego niedotyku i innych wyrazéw niedostatku rodzicielskiej
troskliwo$ci oraz braku libidalnego obsadzenia dopiero co zawigzujacej sie
psychobiologicznej jednosci.

7 kolei do$wiadczenie bycia w ciele jest gleboko ksztaltowane przez pragnienia (lub
ich brak), ktére sa w nie wprojektowane przez innych [...]. Pod tym wzgledem nie do
przecenienia pozostaje znaczenie wczesnej relacji wzrokowej miedzy matka i dzieckiem
oraz ich wzajemnego dotykania i cielesnego kontaktu. Dotyk i wzrok sa nieroztaczne, to
jedna o$ stanowigca podstawe najwcze$niejszych fizycznych i psychicznych doswiad-
czen. W swej najlepszej wersji patrzenie i dotykanie stanowig dar mitosci. Lecz gdy ich
nie ma lub sg niewystarczajace albo tez gdy patrzenie i dotykanie przepelnione sa niena-
widcia, zaborczos$cia lub zazdro$cia, ciato moze poczu¢ sie zaniedbane, zhanbione
lub naruszone. W tych przypadkach ciato, ktore jest odczuwane jako zrodto wewnetrz-
nego niepokoju lub zametu, staje si¢ plétnem, na ktérym psychiczne cierpienie uze-
wnetrznia sie i na ktorym zostaje przepracowywane!'’®.

Z kolei w marzeniach o samorédztwie podmiot wyzwala sie spod surowej
i §lepej wladzy matki (niekiedy - ojcowskiego opiekuna), projektujac, a nastepnie
realizujac wlasne, samowystarczalne ciato. W peini autorskie Ja w agresywnym
i ostentacyjnym samostwarzaniu si¢ objawia swym niezyczliwym lub obojgtnym
protoplastom niezadtuzong w ich rozrodczo$ci zdolnos¢ do samostanowienia.

Wszystkie trzy rodzaje fantazji, zazwyczaj naktadajace sie na siebie, prowa-
dza bardzo czesto do decyzji o poddaniu sie operacji plastycznej, ktéra, dzieki
zaawansowanej technologii, wydaje sie zdemontowanemu, zdefragmentowa-
nemu, zdemolowanemu podmiotowi stwarzaé¢ technologicznie realne szanse
na uciele$nienie marzen o przejmujacym przezywaniu omnipotenci.

Lemma starata sie wyja$ni¢ zaburzenia psychosomatyczne gtdwnie poprzez
pryzmat nieudanych relacji ze zinternalizowanym obiektem i ich wptywu na
relacje z innymi podmiotami w ogdle. Jej analiza ograniczata si¢ gtéwnie do
sfery wezesnych kontaktéw dziecka z matka, ewentualnie innym opiekunem,
uosabiajacym pierwszg w zyciu dziecka zewnetrzna cielesno$¢ — zywa, odczu-
walng obecno$¢ Innego. Uwzgledniajac jednak, jak fundamentalne znaczenie
dla dyskurséw ideologicznych ma paternalistyczna i maternalistyczna sym-
bolika, zar6wno w afirmujacym, jak i transgresywnym kontekscie, przyznaé
trzeba, ze kultura w duzej mierze polega na spotecznie korzystnym uregulo-
waniu ,familijnych romanséw”. Od czasu do czasu zdarza si¢ jednak, ze w nie-

198 Ibidem.
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ktorych formacjach symbolicznych owe regulacje potrafig by¢ tak chybione, ze
zamiast harmonii, wprowadzaja w dziedzine stosunkéw miedzyludzkich
i w jazn poszczegdlnych podmiotéw jeszcze wiekszy zamet i dezintegracije.

I tak charakterystyczne dla fantazji samor6dztwa pragnienie zabicia nad-
miernie surowego Ojca i uwolnienia sie od zbyt czesto lub zbyt rzadko nie-
obecnej Matki nie tylko bywa psychosomatycznym skutkiem rodzinnych kon-
fliktéw, lecz takze stanowi przepis na kulturowe zwyrodnienie, gotowa recepte
na obted modernizmu, w ktérym podmiotowo$¢, jak nigdy przedtem, wysta-
wiona zostala pod pozorami totalnej emancypaciji na ryzyko catkowitego wy-
wlaszczenia przez totalitarne panowanie nieludzkich, jawnie zdehumanizo-
wanych ideologii.

Awangardowi ojcobdjcy, po bezlitosnym ponizeniu i pogrzebaniu dawnych
symboli, chcieli oczy$ci¢ sie z matczynej materii, skanalizowac jej ptynny
zywiot w ukrytych podziemiach, stad ich pogtebiajaca sie w purystycznym
odcielesnieniu antyestetyka, ktérej apogeum stanowita sztuka konceptualna,
nie tylko deprecjonujaca tradycyjne hierarchie, ale i wyzwalajaca si¢ spod ma-
cierzynskiej kurateli. W odzmystowionym, aseptycznym dziele wysychata es-
tetyka intymnego uroku, zanikata aura macierzynstwa, jakiej Freud doszukiwat
sie w usémiechu Mony Lizy. Czy to przypadek, Ze po sztuce konceptualnej, po
domalowanych przez Duchampa wasach o tym usmiechu pamiegtac beda gtow-
nie tworcy reklam i sentymentalnych szlagier6w? ,,Tym prébom obej$cia matki
((m)other) czesto sprzyja taki stan umystu, w ktérym ciato zdaje sie by¢ zbednym
przezytkiem, podczas gdy ja jawi si¢ jako wszechpotezne, a matka ((m)other)
ostatecznie pokonana™. Stad tez charakteryzujacy te fantazje ,zawistny atak
na fantazmatycznie macierzynskie ciato/obiekt”°.

W abstrakcyjnym projekcie modernizmu kwestia anachronicznego ciata
miala zosta¢ poddana ostatecznemu rozwigzaniu: przyrodzone ciato powinno
ulec stopniowej eksterminaciji lub tez sta¢ sie elastyczng proteza wydajniejszej
i w petni obliczalnej Maszyny.

Gdy rozpadajacy sie §wiat tradycji uosobita figura wykastrowanego Ojca,
a Natura, niczym nieczula Matka, nie dawala juz nadziei na jakiekolwiek uko-
jenie, zbuntowany syn postanowit narodzi¢ sie raz jeszcze, tym razem - sam
z siebie.

O tym, ze nie byly to tylko poronione pomysty zarozumiatej niedojrzatosci
zdawaty sie $wiadczy¢ przyprawiajace o zawrdt glowy odkrycia i wynalazki
nowoczesnej cywilizacji. Nadzieja na zmartwychwstanie we wlasnym ciele,
chyba najbardziej zdumiewajaca tre§¢ chrzescijaniskiej wiary, nie ostabla wraz

199 Ibidem, s. 29.
10 Ibidem.
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z zanikajacg w sekularyzujacym sie spoleczenistwie religia. Nauka do$¢ szybko
zajeta jej miejsce, mnozac i potegujac irracjonalizm swych ultraracjonalnych
fantazji. Nikotaj Fiodorow, XIX-wieczny filozof i mistyczny materialista, za-
pewnial, Ze nauka nie tylko da ludziom niesmiertelnos¢, ale tez wkrétce wskrzesi
wszystkich umartych. W oczach czy uszach wspétczesnych nie byl to bynaj-
mniej glos nawiedzonego szalenica, np. Konstanty Ciotkowski, jak podaja en-
cyklopedie, ,,0jciec kosmonautyki”, na serio przejety jego wizja, przerazony
zblizajaca sie nieuchronnie katastrofa nagtego przeludnienia, do jakiego mu-
siatoby dojs¢ w dniu powszechnego zmartwychwstania, cate zycie po§wiecit
konstrukcji rakiet, ktére mialy przetransportowa¢ ludzkie nadwyzki na inne,
niezamieszkane planety.

W atmosferze tak bezgranicznej wiary w mozliwosci naukowego rozumu
potrzeba aktualizacji, nowoczesnego zmodyfikowania ciata zostata ekstremal-
nie zintensyfikowana. Nie chodzilo juz przy tym o jaki$ staromodny podziw dla
rozwijajgcej sie zmyslnosci czlowieka, o wzrastajacg ,,porecznosé” ulegtego
$wiata i o widowiskowe potrzasanie w gescie zwyciestwa nad oporna materig
coraz bardziej wyrafinowanymi narzedziami. Nowoczesny homo faber miat nie
tyle udoskonali¢ narzedzia swego panowania, lecz sam sta¢ sie supernarze-
dziem, hybrydalnym, na wp6t mechanicznym, na wp6ét biologicznym centaurem,
przed ktérego pozbawionych ludzkich uczué stalowym obliczem zamilknie
wreszcie naiwna paplanina rozhisteryzowanych humanistéw.

Sentymentalny zachwyt nad maszyna nie wystarczyt. Dlatego pigkna te-
sknota La Belle Epoque skoficzyta si¢ w stylu godnym tragicznej $émierci Isadory
Duncan, gdy jej malowniczo rozwiany szal wkrecit sie w koto rozpedzonego
samochodu. Gdyby stynna tancerka myslata i czuta jak jej wyscigowe bugatti,
stwarzajac z nim jedno$¢ przyczyny i celu, przezytaby wyzwalajaca ekstaze, a tak
zgubita jg estetyka samolubnego nadmiaru: katastrofalna préba pogodzenia
upiekszajacego jej fantazyjny wizerunek dekorum z surowa sitag nowoczesnej
techniki. A przeciez Adolf Loos wyraznie przestrzegat w Ornamencie i zbrodni,
ze ,ewolucja kultury jest réwnoznaczna z usunieciem ornamentu z przed-
miotéw uzytkowych”'’.

Rewolucyjni wizjonerzy nie szli na zadne kompromisy. Skoro kiedys potul-
nie godzilismy sie z kastrujacym Ojcem tradycji, to czemu teraz, po ,$mierci
Boga”, nie mieliby$my z taka sama ufnoscia da¢ sie wykastrowa¢ maszynie.
Niech pod jej stalowymi, elektryzujacymi razami skona w nas zalo$nie niepo-
radne indywiduum. Tylko catkowicie pozbawieni znaczenia przetrwamy. ,,Jed-

"' A. Loos, Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, ttum. A. Stepnikowska-Berns, Tarnow-
Warszawa: BWA Galeria Miejska w Tarnowie, Fundacja Centrum Architektury, 2013, s. 136.
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nostka - zerem, jednostka — bzdurg”'?” — bolszewicka fraza Wtadimira Ma-

jakowskiego mogtaby by¢ rownie dobrze fragmentem hymnu na cze$¢ rosnace-
go kapitatu. I tu, i tam wielbiono zasade nieuniknionego Postepu.

Najwyrazniej dla Marinettiego sposobem nie tylko na przetrwanie, ale i na rozwoj
w militarno-przemystowej epoce kapitalizmu jest nasilenie fetyszystycznego procesu
reifikacji: z jednej strony, na podobiefistwo ewolucji Lamarcka nalezy ekstrapolowac
czlowieka w kierunku nieorganicznie-technologicznym; z drugiej — dazy¢ do okresle-
nia nieorganicznie-technologicznego jako tego, co uosabia cztowieka. Z jednej strony
oznacza to zaakceptowanie pewnego rodzaju $mierci, z drugiej za$§ - postawienie na
nowa perspektywe ,zycia” w technologii (w $§mierci lub poza $miercig). Marinetti
sugeruje nie tylko to, ze najlepszg ochrong przed nowoczesng $miercig masowa jest bycie
bardziej martwym niz tylko martwym, ale Ze ta reifikacja musi zosta¢ przeksztatcona
w proces libidalny: Ze musimy pragnqc naszej samoalienacji, by¢ moze nawet naszej
destrukcji, jako najbardziej wysublimowanego wspoétczesnie doswiadczenial®.

Wizjonerzy technicznego progresu zdawali si¢ gleboko wierzy¢, ze co nas
ostatecznie zabije, na koncu da nam nowe zycie. Zabdjcza maszyna stwarzata,
ich zdaniem, szanse na ocalajgce przepoczwarzenie — wstrzgsajaca, totalna sty-
mulacja, oto czego nam trzeba, tylko w tak zaordynowanej terapii szokowej uda
sie nam wreszcie otrzgsng¢ z samych siebie, w rozpadajacej sie materii daw-
nego ciata, stwarzajac oryginalne sensorium dla istoty by¢ moze juz nowego
gatunku.

Czlowiek bez wtasciwosci', opisana przez Roberta Musila ,.egzystencja”
uwalniajaca sie od krepujacego ja wnetrza, to przeznaczenie, od ktérego nie ma
odwrotu; wbrew humanistycznym ztudzeniom liberalizmu jedyna perspek-
tywa przetrwania otwiera sie w postepujacej geometryzacji, mechanizacji
i umasowieniu: odkad jakos¢ przeszta w ilos¢, ludzkie indywiduum stato sie
jednostka liczaca sie i liczong w ogdlnym rozrachunku.

Aby otoczy¢ sie ochronng warstwg, nie ztamac sie pod naporem zewnetrz-
nych bodZcéw, organizm musi u§mierci¢ si¢ na swej powierzchni, czyniac z mar-
twej czesci samego siebie twardy, nieczuty na ciosy pancerz. Tym sposobem
zmierzajacy do zupelnego zniesienia organicznego napiecia poped $mierci para-
doksalnie moze przystuzy¢ sie zyciu.

To nasze cialo, maskarada niespokojnych i pospolitych czasteczek, nieprzerwanie
buntuje sie przeciw tej okrutnej farsie trwania. Nasze czasteczki chcg zatracic sie we

12 W. Majakowski, Wiodzimierz Iljicz Lenin, thum. A. Wazyk, [w:] A. Wazyk (oprac.), Wiersze
i poematy, Warszawa 1949, s. 108.

113 H. Foster, op. cit., s. 123.

14 R, Musil, Cztowiek bez wta$ciwosci, ttum. K. Radziwilt, K. Truchanowski, J. Zelter, War-
szawa: PIW, 2002, s. 483 i nast.
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wszech-$wiecie, jak najpredzej, te mite drobinki! Cierpig one, Ze sa tylko ,nami”, oszu-
kiwane przez nieskonczonos$¢. Gdyby cztowiek mial odwage, rozprysnatby si¢ na ka-
walki, poniewaz jej nie ma, tylko z dnia na dziefi podupada. Nasza ukochana katusza,
anatomiczna, zawarta jest w naszym ciele, razem z pycha''s.

Che¢ powrotu do substancji nieorganicznej, jak to przyjat w Poza zasadq
przyjemnosci Freud, wyraza sie w popedzie kazdego organizmu. Czlowiek stat
sie jednak na tyle ztozonym bytem, ze jego poped do odtworzenia dawnego,
prostego stanu, do uwolnienia sie od napiecia wzrastajacego wraz z kompliku-
jaca sie strukturg ludzkiej egzystencji nie znajduje tatwej drogi powrotu - jego
naturalna droga ku $§mierci musi przebiec okrezng trase, tak aby jego organizm
zdazyt umrzeé na wlasna modie.

Jesli zatem wszystkie popedy organiczne sg konserwatywne i powstaty na drodze
historycznej, jesli sa skierowane na regresj¢, na odtworzenie wezeéniejszych stanéw,
to sukcesy rozwoju organicznego musimy zapisa¢ na rachunek wptywow zewnetrznych,
zaklocajacych i wypaczajacych. [...] Byloby sprzeczne z konserwatywna natura pope-
déw, gdyby celem zycia byt taki stan, jaki poprzednio nie zostat nigdy osiagniety. Musi
by¢ nim raczej jakis§ dawny stan, z ktérego istota zywa kiedy$ wyszla, a do ktorego teraz
zdaza na wszystkich okreznych drogach rozwoju. Jesli mozemy przyjac za bezwarun-
kowe doswiadczenie, ze wszystko, co zywe, umiera z powodéw wewnetrznych i powraca
do stanu nieorganicznego, to mozemy tylko stwierdzi¢, ze celem kazdego zycia jest
$mier¢, i - patrzac wstecz — dodad, ze materia nieozywiona byla wczesniejsza niz ma-
teria ozywiona”!°.

Oczywiscie za$lepiony entuzjazm rewolucyjnych awangardzistéw budzit
réwnie zaciekly sprzeciw u ideologicznych niedowiarkow. Spora czes¢ moder-
nistycznych artystéow, odwracajac sie od tradycji, nie miata wcale ochoty wy-
maszerowacé w kierunku jakichkolwiek nowoczesnych utopii, karnie kroczac
pod komenda ojcobéjczych opiekunéw, nad wyraz skorych do przejmowania
wiadzy i stosowania rodzicielskiej repres;ji. Ich sztuka w szyderczym komen-
tarzu obnazata ukrytg za ideologicznym makijazem prawdziwa twarz estetycz-
nej propagandy, w triumfujagcym wizerunku ukazujac psychopatyczng ekstaze
i rysy nieopanowanej przemocy. W tych demaskacjach celowali dadaisci i sur-
reali$ci. Pierwsi, rozkoszujac si¢ balansowaniem na granicy bezsensownej
realnosci, drudzy, ograniczeni zasada przyjemnosci i powsSciggani przez mistyke
nadrealnego, ale jednak sensu, nie tracili jednakze nigdy z oczu popedowej
natury cztowieka, nie mogli wiec da¢ sie zwies¢ literze udajacej niewinnego
ducha i we wzniostych manifestacjach awangardowego konceptualizmu od
zawsze wyczuwali wstydliwe §lady materii.

U5 1, -F. Céline, op. cit., s. 249.
116 S. Freud, Poza zasadq przyjemnosci, s. 37.
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Oprocz perwersyjnej awangardy, takze w anachronicznie pigknej sztuce
secesji spotykamy sie z rozwigztym odreagowywaniem surowego moralizmu
rewolucyjnej estetyki; w kretych liniach misternego ornamentu swobodnie wy-
tadowywaly si¢ czg$ciowe, niezréznicowane popedy. Jednakze to dopiero poli-
morficzna, perwersyjna i pregenitalna estetyka awangardowych szydercow,
w swym jawnie regresywnym charakterze, celowata w karykaturalnym obna-
zaniu technologicznej wzniostosci, ukazywaniu, jak za jej rzekomym przezwy-
ciezeniem naturalnego ciala skrywa si¢ sadystycznie i masochistycznie rozraj-
cowana popegdowos$é. Zdeformowane, hybrydalne manekiny surrealistow czy
absurdalne mechanomorfy dadaistow swa demonstracyjng dysfunkcjonalno-
$cig o$mieszaly futurystycznie umaszynowionego nadcztowieka, konstrukty-
wistycznie odcielesniong jednostke, a takze poreczng, pragmatyczna pod-
miotowo$¢ Bauhausu. Poprzez jawnie schizofreniczne, bezczelnie perwersyjne
zamazywanie psychosomatycznych granic wolny duch awangardy sprzeciwiat
sie estetyce paranoicznego totalitaryzmu.

Dziecinstwo wie, co to Dada, zauwaza Ernst w Beyond Painting, ale tym samym
Dada zna tatusia i porywa go do ztobka!'’.

Podczas gdy dadaisci i surrealisci wprost i bez ogrédek zapraszali do niewy-
muszonej dziecinady, stwarzajac tym samym okazje do §wiadomego, a wiec
jednak odpowiedzialnego uczestnictwa w pouczajacej zabawie, dopiero u ich
ideologiczno-estetycznych przeciwnikow zderzamy sie z prawdziwa regresyw-
noscia, z jej nieuswiadomiong, a wiec wyjatkowa, agresywna i podstepna po-
stacia - jej szczegdlnie niszczaca odmiana siala mentalne spustoszenie w kon-
ceptualnych urojeniach modernistycznej antyestetyki, w jej megalomanskiej
wzniosto$ci i manii czystosci. A wydawaé by sie mogto, ze w dematerializujacej
si¢ sztuce ostatecznie zaniknie dwuznaczno$¢ artystycznej sublimacji.

Zdaniem Freuda z erotyzmem analnym wiaze si¢ nie tylko sens moralny, lecz takze,
wedtug rozmaitych wezesnych psychoanalitykow, zwigzane sa z nim artystyczne skion-
no$ci. Moralnos¢ odniesiona zostaje do reaktywnego wyrzeczenia si¢ analnego eroty-
zmu, artystycznos$¢ zas do jego niejednoznacznej sublimacji, czyli do oderwania sie
od libidynalnego zainteresowania ekskrementami i przejscia do kulturowej manipu-
lacji innymi materialami, co tez ostatecznie prowadzi do malowania, rzezbienia i tym
podobnych''s.

Koniec koncow konceptualna anestetyka wyraza, na przekér swym pury-
stycznym deklaracjom, obsesyjng fiksacje na punkcie przedmiotu swej skrajnej
manipulacji, manipulacji tak skrajnej, Ze az pozorujacej jego nieistnienie. Przy-

17 H. Foster, op. cit., s. 181.
18 Ibidem, s. 82.



WZNIOSEE CIAELO POSTMODERNIZMU 63

wodzi to na mys$l pewne afrykanskie plemig, w ktéorym postuszne kobiety
udawaty, iz naprawde wierza w to, ze ich ,,boscy” mezczyzni nie defekuja. W tym
wypadku symulacja opierala sie na nastepujacym lingwistyczno-konceptual-
nym triku: stowa oznaczajace w ich jezyku defekacj¢ wskazywaty tylko na
kobiety.

Ten niebezpiecznie $§mieszny rodzaj meskiej wzniostoéci bynajmniej nie
zaniknal w odmetach pierwotnej przeszioéci. Wrecz przeciwnie, oszatamiajaca
skuteczno$¢ nowoczesnych technologii spotggowala jeszcze patriarchalny kult
Czystego Rozumu. Tylko prawdziwie dadaistyczni rewolucjonisci mieli odwage
przeciwstawic ,,protetycznym bogom” i nieskalanym supermenom drwiacy wi-
zerunek bachelor machines.

Na gruzach tradycji w nowym §wiecie powrdcit autorytarny fad, w innym
przebraniu, uzywajacy nieznanego wczesniej jezyka, strojacy dziwaczne miny,
ajednak byt to ten sam ,,stary lubieznik ze strzelbg”, jak o porzadku symbolicz-
nym moéwit tytut rzezby Maxa Ernsta.

1.3. WZNIOSLE CIALO POSTMODERNIZMU

Plynne cialo ponowoczesnosci. Dla Martina Jaya do najwazniejszych
osiggnie¢ wspotczesnej estetyki nalezy przekroczenie zbyt ciasnych ograniczen
okularocentryzmu i rozbudzenie drzemiacego we wnetrzu sztuki obrazobur-
stwa'"®. Do tego emancypacyjnego przetomu doszto, zdaniem Jaya, dzieki impo-
nujacemu postepowi w produkcji coraz precyzyjniejszych urzadzen optycznych,
ktore ewidentnie unaoczniajac wzgledna i niepewnaq ,naturalno$¢” samej na-
ocznosci, obnazajac zwodniczo$¢ zmystu wzroku jako takiego, wydatnie przy-
czynily sie do przesuniecia awangardy na pozycje surowego ikonoklazmu.

Cho¢ mozliwe jest doszukanie sie alternatywnych tradycji w szczytowym okresie
wzrokocentryzmu, takich jak np. stuchowo zorientowana hermeneutyka (przynajmniej
na marginesie filozoficznej debaty), faktem jest, ze dopiero schytkowe lata dziewiet-
nastego wieku przyniosty zdecydowane wyzwanie hegemonii wzroku. W przypadku
malarstwa i literatury ostrze krytyki skierowane byto najpierw przeciwko dominacji
tradycyjnej wtadzy wzroku, nazywanego tez kartezjanskim perspektywizmem, a na-
stepnie objeto swym zasiegiem wszystkie warianty wzrokocentryzmu'#°.

Poprzez prymat antywzrokocentryzmu spoglada takze inny wybitny inter-
pretator wspotczesnej estetyki, Wolfgang Welsch. Niemniej jego analiza no-
woczesnego i ponowoczesnego obrazoburstwa nie skupia sie na problematyce

119 Por. J. Przezminski, Z perspektywy Marina Jaya, czyli o tym jak ,przymkna¢” oko, [w:]
R. Nycz (red.), Odkrywanie modernizmu, s. 331.
120 M. Jay, Kryzys tradycyjnej wtadzy wzroku, s. 317-318.
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miedzyzmystowych hierarchii i historii legitymizowania rzekomej prymar-
noéci wzroku, lecz dotyczy naocznoéci w jej ogblnozmystowym ksztatcie.

Uzywajac terminu zaczerpnietego z historii sztuki, sama sztuka przybrata tu rysy
ikonoklastyczne. Ozywione w niej zostaje cos ze starotestamentowego zakazu tworze-
nia wizerunkéw. Mozna by réwniez rzec, iz sztuka owa zasadniczo odnosi sie do tego,
co anestetyczne. Przynalezy to do kazdego do§wiadczenia wzniostosci, o ile chodzi
w nim o poczucie tego, co juz nie jest uchwytne zmystami, albo o paradoksalne, este-
tyczne uczucie anestetyczno$ci?l.

Awangardowa sztuke rozsadzaja od wewnatrz dwie $cierajgce sie artystyczne
wizje (czy moze raczej wizja i antywizja), ktérych logike antycypowata kantow-
ska antynomia piekna i wzniosto$ci, pozytywnosci i negatywnos$ci przedstawie-
nia. W odréznieniu jednak od kantowskiej prefiguracji ulegta ona znacznemu
przeksztatceniu; we wspoélczesnej wersji konflikt miedzy obrazoburczym ra-
cjonalizmem a estetyczng ikonolatrig nie rozgrywa sie juz bowiem wokoét py-
tania o referencyjne, poznawcze mozliwosci klasycznego piekna, lecz koncen-
truje sie na ogélniejszej kwestii: czy jakiekolwiek estetyczne przedstawienie,
niekoniecznie piekne, moze rosci¢ sobie pretensje do fenomenalnego uobecnie-
nia transcendentnej prawdy.

Po upadku ,wielkich opowiesci” nie tylko postmodernistyczny dyskurs, ale
i estetyka przedstawienia okresla sama siebie poprzez eksponowanie wlasnej
negatywnos$ci; niezbednym i centralnym momentem kazdej reprezentaciji staje
si¢ ujawnianie jej referencjalnych ograniczen. Porzucone zostaja charaktery-
styczne zaréwno dla auratycznej sztuki tradycyjnej, jak i rewolucyjnego pro-
fetyzmu awangardy pretensje do odzwierciedlania Prawdy.

Z zupelnie odmienng sytuacja mamy do czynienia w tworczosci postmodernistycz-
nej. Nie ma w niej tej powagi, ani tej solennosci, z jaka do sztuki i rzeczywistosci spo-
tecznej podchodzili reprezentanci awangardy. Sztuka nie jest juz traktowana jako
narzedzie umozliwiajace zbawienie $§wiata - wprowadzenie wen obiektywnego
(tj. prawdziwego) tadu, ktéry ma swoj wzor idealny w arbitralnie zatozonych modutach,
zasadach, rytmach i rodzaju organizacji'.

Postmodernistycznym artystom, przynajmniej ich krytycznie zorientowanej
czedci, obcy jest takze melancholijny zal za utracong transcendencja; zamiast
metafizycznego lamentu, typowego dla regresywnych nurtéw wczesnego mo-
dernizmu, wola wyzwala¢ siebie i innych w otwartej na o$ciez formie, w prze-
ciagu przenikajacych sie zewszad wptywdw, zrzucajac przebrania zuzytych

121'W. Welsch, Narodziny filozofii postmodernistycznej z ducha sztuki modernistycznej, ttum.
J. Balbierz, [w:] R. Nycz (red.), Odkrywanie modernizmu, s. 439-440.

122 A. Jamroziakowa, Obraz i metanarracja. Szkice o postmodernistycznym obrazowaniu,
Instytut Kultury, Warszawa 1994, s. 65.
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tozsamosci i narzuconych z géry wzoréw. Ich dzieta, negujac mozliwos¢ totalnego
przedstawienia, po$wiadczaja tym samym istnienie nieuchwytnej obecnosci —
nieobliczalnego horyzontu, cofajacego sie przed jakimkolwiek okresleniem,
ktorego gleboko sensualng istote osiggng¢ mozna jedynie w artystycznie uoso-
bionym przezyciu. Wiasnie w tak uksztattowanym estetycznym do$wiadczeniu
ma sie wzmacnia¢ ciato i duch naszego indywidualnego, cztowieczego oporu
przeciw nieludzkiej represji wielkich ideologii.

Ponowoczesne dzieto sztuki prowokuje i uwodzi swych coraz bardziej zbla-
zowanych milo$nikéw kokieteryjng gra nieokreslonosci i niedoméwien, wpro-
wadzajac tym samym w kulturowo usankcjonowane relacje podlegtosci i wladzy
atmosfere stusznie podejrzanej rozwiaztosci. Nawigzujac do Herberta Marcu-
sego'??, mozna by rzec, ze we wspolczesnej sztuce cywilizacja do$¢ chetnie ulega
bezwstydnemu Erosowi i ten erotyczny triumf nie jest bynajmniej aktem wulgar-
nego permisywizmu, stanowi natomiast skuteczng nauke autokreaciji, rozwijaja-
cej sie wraz z poglebiajaca sie wrazliwoscia na to, co Inne.

Catkowicie odwrdcone zostaje zatem pojecie sublimacji; nie zabiega sie juz
tutaj o stopniowe odzmystowienie naszego myslenia, a wrecz przeciwnie, o po-
nowne jego ucielesnienie w realnej materii wrazen, nie o abstrakcyjny fatsz, lecz
o ponowng karnalizacje.

Ta resomatyzacja niekoniecznie prowadzi do wyrafinowanego blogostanu;
obudzona sensualno$¢ i od§wiezona afektywno$¢, intensyfikujac przezycie
rozkoszy, wyostrza réwniez bolesne poczucie dysharmonii. Wéwczas dojmu-
jace uczucie przykrosci pokona¢ mozna jedynie na drodze jego uwznio$laja-
cego usensownienia: rozum powraca wtedy do task, tym razem wecielajac sie
w posta¢ ustuznego suflera, ktory z rozlicznych tekstéw kultury podpowiada
nam mozliwe rozwigzania naszego egzystencjalnego problemu. Bez wzgledu
jednak na to, z jakiej podpowiedzi rozumu zechcemy skorzystad, jej moc prze-
konywania da zna¢ o sobie przede wszystkim w wymiarze somaestetycznego
doswiadczenia, w ktérym refleksja rozumu ucieleéni sie w ,,rozumowym uczu-
ciu” wzniostosci, w zmystowym potwierdzeniu idei — paradoksie, na ktérym
opiera si¢ kantowska analityka wzniostosci.

W konteks$cie modernistycznego sporu miedzy estetykq nostalgii, w ktorej
wpociecha dobrych form” miata ukoi¢ zal za transcendentnym wymiarem sztuki,
a estetyka awangardy, ktéra nad sentymentalne tesknoty przedktadata impe-
ratyw rewolucyjnej formy, postmodernistyczna estetyka jawi sie z jednej strony
jako wyraz sprzeciwu wobec sztuki modernizmu pograzonego w zatobnym roz-
pamietywaniu, z drugiej za$ - jako kontynuacja modernistycznej awangardy,
stawiajacej na nieustanny eksperyment i stwarzanie nowych regut.

123 H. Marcuse, Eros i cywilizacja, ttum. H. Jankowska, A. Pawelski, Warszawa: Muza, 1998.
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W odréznieniu jednak od modernistycznej awangardy, w postmodernistycz-
nym eksperymentowaniu nie poszukiwano juz utopijnej Prawdy; w ustawicz-
nym wymyslaniu wciaz nowych regut widziano natomiast artystyczna metode
i $rodek do ewidentnego unaocznienia niemozliwo$ci samego przedstawienia
w ogoéle, ukazania, jak zza estetycznych pozoréw referencjalnosci wytania sie
nierealno$¢ i falsz jego transcendentnych intencji. Logika kantowskiej wznio-
stosci dobitniej odzwierciedla sie w obrazoburczej teorii i praktyce postmo-
dernistycznych twércéw niz w rewolucyjnych objawieniach awangardy. Dotyczy
to takze awangardowego konceptualizmu, bowiem w jego niecheci do zmysto-
wosci zanika pierwiastek uczuciowos$ci, w ktérej Kant dostrzegat specyficzny
warunek rozumnej wzniostosci. Antyestetyka konceptualizmu nie tyle wiec
demaskowata i przeinaczata tradycje totalnego i transcendentnego przedsta-
wienia, ile dazyta do jego catkowitego pominigcia. Konceptualny ikonoklazm
miat wiec sta¢ sie dostownym zakazem obrazu, podczas gdy postmodernistyczna
wzniosto$é, zgodnie ze swym kantowskim pierwowzorem, wtasnie w artystycz-
nie nakreslonej naocznosci widzi niezbedne zrédto wzniostego uczucia, z kto-
rego dopiero wylonic¢ sie moze przekraczajaca go rozumnos$¢ tego, co nie do poje-
cia, co zawsze wymyka sie zakusom zaréwno zmystowego, jak i pojeciowego
opanowania i zniewolenia.

W tym wlasnie §cisle zmystowym sensie kantowska analityka wzniostosci
pozostaje estetyczna i pomimo swego obrazoburstwa jej sensualno$¢ nie ani-
hiluje w antyestetycznej dziedzinie Rozumu.

W tym ujeciu rzeczywistos¢, na ktéra pozostaje §lepa kalkulacja instru-
mentalnego rozumu, ktorej nie opanowuje przemoc rozumu metafizycznego,
najpelniej, najtrafniej pomysle¢ mozemy dzieki estetycznie przezytej wznio-
stosci. Na sublimacyjna ekstaze postmodernistyczna sztuka otwiera si¢ wigc
nie dzieki gérnolotnej symbolice, lecz w artystycznym ucielesnieniu Réznicy,
w zmystowym §wiadectwie oporu wobec Tego Samego. W tej estetycznej grze
zawsze wydarza sie co$, co podwaza wyroki ideologicznych sadow i nie poddajac
sie logicznym porachunkom, objawia prawde nieoswojonej materii, jej non-
sensowng nieokreslono$¢, wytwarzajac i chronigc zarazem w swej wzniostej
formie nietykalna, swobodna préznie - w ktérej zawsze moze sie schroni¢ina
chwilg przetrwac niepowtarzalnie ludzka tymczasowosc¢.

Whrew temu, co twierdzit m.in. Lyotard w Kondycji ponowoczesnej'*, post-
modernistyczna wzniosto$¢ niewiele ma wspoélnego ze sztuka modernistycznej
awangardy. Miraz owej rzekomej kongruencji znika w swoistym $wietle po-
nowoczesnej sztuki; to dopiero w jej odtranscendentalizowanej formie, ktérej

124 J.-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, ttum. M. Kowalska, J. Mi-
gasinski, Warszawa: Fundacja Aletheia, 1997.
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skrajng postac reprezentuje symulakrum Jeana Baudrillarda, odzwierciedla sie
wzniosta prawda postmodernistycznego dyskursu.

Awangarda modernistyczna, odzierajac, jak tego chciat Walter Benjamin,
tradycyjne dzieto sztuki z mistycznej aury, nie zmienila sie przy tym w wolne od
ideologicznego sentymentalizmu, czysto funkcjonalne, naukowo-techniczne
narzedzie do przeksztatcania §wiata; jej wptyw na ,nowego barbarzynce”
wcigz sprowadzat sie do ideologicznego odurzenia, do zmystowo-symbolicznej
propagandy. Prometejski artysta nowoczesnosci pod pozorami bezwzglednego
obiektywizmu i chtodnej analizy ukrywat dziatanie oszalatego z nadmiaru
pychy Rozumu. W irracjonalnym racjonalizmie moderny triumfowat skrajny
pozytywizm — nic nie mogto sie wznosi¢ ponad faktycznos$¢ instrumentalnie
pojetej i wyliczonej rzeczywistosci. W tej logice nie byto miejsca dla niedosieznej
das Erhabene.

Trudno wobec tego zgodzic¢ si¢ z Lyotardem, ktéry co prawda dostrzegat
mozliwo$¢ pewnego odréznienia modernistycznej awangardy od awangardy
postmodernistycznej ze wzgledu na ich stosunek do obrazoburczej wzniostosci,
niemniej nakre§lona przez niego dystynkcja wskazuje zaledwie na ,,nieuchwytng
r6znice”, gdyz - jego zdaniem — miedzy nostalgiczna wzniosto§cig modernizmu
ainnowacyjna - postmodernizmu mamy do czynienia z prawie niewyczuwal-
nym odchyleniem, subtelnym niuansem ,,mig¢dzy tesknota i préba, na ktére
skazana jest nasza mys]”'%.

W modernistycznym przedstawieniu uczucie przykrosci wywotane przez
nieprzystawalno§¢ wyobrazni i zmystéw do pojecia przetworzone zostaje
w przyjemnag obietnice przysztego zniesienia owego bolesnego rozdzwieku.
Pierwsze §lady prowadzace do rewolucyjnego raju pojednania, w ktorym wreszcie
ciato i umyst jutrzejszego nadcztowieka wspolnie stuzy¢ bedq stusznej Spra-
wie, napotykamy juz w samym awangardowym dziele. W tym sensie moder-
nistyczna wzniosto$¢ jest w pelni pozytywna; wznoszac sie jedynie nad per-
spektywa mijajacej epoki, nad gruzami starego §wiata, sama oferuje sie juz
jako rzeczywisty, bezposredni obraz ocalonej przysztosci. To dopiero dzisiaj
6w rewolucyjny duch modernizmu jawi si¢ jak nieudana sztuczka ze spiryty-
stycznego seansu, wczesniej w jego imie ,,stusznie” likwidowano wszelkich
niedowiarkéw, niewiernym Tomaszom na zawsze zamykajac niewidzace oczy.

Kiedy Adorno méwit o sztuce modernistycznej, Ze jest ona pieczecig rozbicia,
miat na mysli jej obrazujacq rozpad tradycyjnej kultury forme: rozedrgana,
szokujaca, eksplodujaca. To bez watpienia stuszne spostrzezenie, domaga sie
jednak uzupetnienia — rewolucyjni artysci obok sygnatury dekadencji jeszcze

125 J.-F. Lyotard, OdpowiedZ na pytanie: co to jest postmodernizm?, ttum. M.P. Markowski,
[w:] R. Nycz (red.), Postmodernizm, s. 59.



68 ANESTETYKA CIALA I CIALO ESTETYKI

mocniej stawiali okazata piecze¢ nadchodzacej Prawdy, odciskajac na swych
dzietach profetyczne wizje nowego $wiata i nowego czlowieka.

W modernistycznej wzniostosci sublimacja rozwija sie wertykalnie: wzno-
simy sie nad pozorami prawdy, nad zniewalajaca iluzja, aby w koficu przej-
rze¢ si¢ w zwierciadle nowoczesnej Prawdy. Zupelnie inaczej przebiega eman-
cypacyjny ruch postmodernistycznej wzniosto$ci - horyzontalny, pozbawiony
centrum, nieznosnie lub euforycznie lekki, to w tumulcie karnawatu, to w bez-
kresie niewystawialnej tragedii, krazac tam i z powrotem, migdzy bélem i roz-
koszg. W tak uwznio$lonym przedstawieniu permanentna negacja pozwala
odczu¢ istnienie nieprzedstawialnego.

Stanowisko postmodernizmu nie polega z pewnoscia na odrzuceniu problemu
calosci (Ganzheit), lecz na specyficznym jego rozwiazaniu, zgodnie z ktérym catosci
nie da sie przedstawic¢ ani pozytywnie ustanowi¢. Calo$¢ musi pozostaé otwarta. [...]
Prawdziwie postmodernistyczna w kontekscie problematyki i znaczenia tego pojecia
moze by¢ zatem tylko taka instrumentacja wielo$ci, w ktérej rozmaite aluzje, metody
i propozycje zblizaja si¢ do catosci, jednak jej ostateczna forma nie zostaje ustano-
wiona'?6,

W przyptywach i odplywach estetycznej semiozy, w artystycznej grze signi-
fiant i signifié, przedstawiona zostaje sama nieprzedstawialnos¢, co demaskuje
»mit denotacji”, ujawnia, wedtug Barthesa, Ze sama sztuka jest juz ,jedynie
ostatnig sposrod konotacji”'?’. Wydaje sie, ze w sztuce postmodernistycznej
artefakt zostaje ostatecznie zwolniony ze zmystowego odwzorowywania logosu
i nabierajac funkcji obrazowego znaku, unaocznia jedynie wtasna nieprzed-
stawialnos¢.

Oryginat jest juz kopia. Jest to niejako ,,zasada niezasady”, przy pomocy ktérej Der-
rida dekonstruuje Husserlowska ,,zasade zasad”, opierajacg sie na mozliwosci ciagltego
rozdzielania tego, co pierwotne (naoczno$ci zwanej ,,pierwotnym fundatorem” rzeczy
samej ,,z krwi i kosci”), i tego, co pochodne (intencji §wiadomosci nie wypelnionych
przez naocznos$¢). Inna wersja tej ,zasady niezasady” bytoby: ,na poczatku znak”.
Znak, a nie rzecz (odestanie), ktérej znak ten miatby by¢ znakiem!?.

Derridianska ,radosna afirmacja wolnej gry $wiata i niewinno$ci stawania
sig, afirmacja znakéw bez skazy, bez prawdy i bez Zrédta”'? oznacza bezape-

126 ' W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, ttum. R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszew-
ska, Warszawa: Oficyna Naukowa, 1998, s. 177-178.

127 R, Barthes, S/Z, ttum. M.P. Markowski, M. Golebiewska, Warszawa: KR, 1999, s. 44.

128 V. Descombes, Réznica, thtum. B. Banasiak, K. Matuszewski, [w:] B. Banasiak (red.), Derri-
diana, Krakow: Inter-Esse, 1994, s. 68-69.

129 J. Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, ttum. W. Kalaga,
[w:] H. Markiewicz (red.), Wspéiczesna teoria badan literackich za granicg. Antologia, t. 4, cz. 2,
Krakéw: WL, 1996, s. 172-173.
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lacyjne odrzucenie logocentrycznych roszczen, takze, a nawet przede wszystkim,
ze strony sztuki, bowiem to zwlaszcza w artystycznie zintensyfikowanym ruchu
Lhieograniczonej semiozy” rozmywacé sie powinien zeskorupiaty grunt ,meta-
fizyki obecnosci”. Estetyczna dekonstrukcja Rozumu nie przeistacza sie przy
tym w rodzaj ikonicznego balwochwalstwa; Derrida, tak samo jak pozostali
poststrukturalisci, nie wierzy w mozliwos¢ pozytywnego uobecnienia tego, co
Inne, w dziele sztuki. Jego obrazoburstwo za zasadng uznaje tylko te artystyczna
inwencje, w ktorej estetyczne przedstawienie, demaskujac wlasng pretensjo-
nalno$¢ i odstaniajac zakulisowe sztuczki, od stuleci mamiagce widzé6w cudem
transcendenciji, jednocze$nie jak najpetniej wykorzysta swe zmystowe, wyobra-
zeniowe, psychocielesne zdolnosci do przeciwstawienia sie racjonalnosci Tego
Samego, z ktorej wyptywa przemoc Rozumu, zaré6wno instrumentalnego, jak
i metafizycznego. ,,Nie mozna jednak sprawi¢, by inne nadeszlo, mozna jedynie
pozwala¢ mu nadejs$¢, przygotowujac sie do jego przyjscia”’. W tej estetyce pa-
nuje logika teologii negatywnej, a jej ateistyczny duch postepuje §ladami nie-
obecnego Boga.

Antymetafizyczne tony zdecydowanie fagodniej rozbrzmiewaja w estetycznej
refleksji Lyotarda, ktéry, réwnie przeciwny logocentryzmowi co Derrida, inaczej
niz on rozwigzuje kwestie transcendentnego odniesienia. Dla niego negatyw-
no$¢ estetycznego przedstawienia jest wprost ,,znakiem obecnosci absolutu
i jednocze$nie jest to znak braku form przedstawialnego”'®'. Dostrzegajac
w awangardowym dziele wzniosltg reprezentacje tego, ,,co z zasady przedstawi¢
sie nie da, bowiem nalezy do sfery natchnien (?) «metafizycznych», przeciwsta-
wianych tradycyjnie sferze dziatan bezposrednio-praktycznych i instrumen-
talnych”'#?, odkrywa on w samym sercu negatywnej wzniostosci zaskakujacy
potencjal pozytywnosci.

Gwatt musi by¢ poczyniony na wyobrazni, poniewaz to wtasnie poprzez jej bol, za
posrednictwem jej zgwalcenia, mozna osiagna¢ rados¢ widzenia, albo prawie widze-
nia prawa'®.

Za sprawa dwuznaczno$ci owego ,prawie widzenia” w obrazoburczym cha-
rakterze estetycznej refleksji Lyotarda ujawniaja sie ,,jakby” ikoniczne cechy, gdy
za$§ méwi on, ze ,,sztuka dzisiejsza polega na eksploracji niewypowiadalnego

130 J. Derrida, Psyche. Odkrywanie innego, ttum. M.P. Markowski, [w:] R. Nycz (red.), Post-
modernizm, s. 105.

131 J. Pluciennik, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, Universitas, Krakow 2000, s. 139.

132 A. Zeidler-Janiszewska, Fotografia i malarstwo. Baudelaire — Benjamin - Lyotard, [w:]
A. Zeidler-Janiszewska (red.), Drobne rysy w cigglej katastrofie...” Obecno$¢ Waltera Benjamina
w kulturze wspétczesnej, Warszawa: Instytut Kultury, 1993, s. 198.

133 J.-F. Lyotard, Lessons on the Analytic of the Sublime, Stanford University Press, Stanford
1994, s. 180, za: J. Ptuciennik, op. cit., s. 144.
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i niewidzialnego™3*, w zadnym razie nie mysli o eksploracji czysto konceptual-

nej, lecz spodziewa sie artystycznych objawien, natchnionych wyobrazen i zmy-
stlowych wstrzaséw estetycznej materii. W tym ujeciu zasadniczym zadaniem
sztuki nie jest bynajmniej bezwzgledne unaocznienie odtranscendentalizowa-
nej gry w znaczace i znaczone. Inaczej niz w rygorystycznym obrazoburstwie
Derridy, w interpretacji Lyotarda wzniosta prawda odstania si¢ juz w samym
wnetrzu estetycznego przedstawienia, jest w nim ,,prawie widziana” i rozumiana,
nie wymagajac idealnego dopelnienia w oderwanej od zmystéw abstrakcyjnej
refleksji.

O ile dla symbolizmu kantowskiej das Erhabene zwieniczeniem byta czysta
samorefleksja transcendentalnego rozumu jako najwznioslejszej zasady, o tyle
Iyotardowska wzniostoé¢ realizuje sie nie na modte odcielesnionej idei, lecz jako
idiosynkratyczne odczucie, poprzez sama naocznos¢ dzieta sztuki, indywidual-
nego, nieopisywalnego wydarzenia, niemajacego nic wspoélnego z metafizyczna
obecnoscig logosu. W Krytyce wiadzy sqdzenia wzniosto$¢, cho¢ wyrastajaca
w zmystowej atmosferze cielesnych pobudzen, ostatecznie rozwija sie dopiero
w noumenalnym eterze logocentrycznej dziedziny, w petni zakwitajac jako
abstrakcyjna krystalizacja esencji wyciagnietej z estetycznego podtoza.

Esteta kantowskiego pokroju najpierw z przerazeniem i fascynacjg wpa-
truje sie w kolosalng niewspotmierno$é estetycznej wzniostosci, po czym zamyka
oczy, by swobodnie przemysle¢ odzyskana w ten sposob wolnos¢ niewidzenia.
U Lyotarda natomiast ruch zmystowej kontemplacji jest nieprzerwany; obserwa-
torzy, wierni jego wskazéwkom, nie zamykajg oczu, bowiem tylko w ich ,,prawie
widzeniu” wydarzy¢ sie moze co$ wzniostego.

Co to jest negatywne przedstawienie? To nie jest ani nieobecno$¢ przedstawienia
ani przedstawienie niczego. Jest ono negatywne z punktu widzenia zmystowosci, ale
jednoczesnie jest ciagle «sposobem przedstawieniax»'®®.

O tym, jak wydarza sie wzniosto$¢ Lyotarda poruszajaco przekonuja jego
ekstatyczne opisy dziet sztuki, szczegélnie obrazéw jego ulubionego malarza -
Barnetta Newmana. W tych relacjach widzialne staje sie ewidentnym wyrazem
idiomatycznej transcendencji, idiosynkratycznej, pozasubstancjalnej egzystencii.
Co wigcej, idac pod prad wptywowej krytyki okularocentryzmu, ten nieoczy-
wisty ikonoklasta rewindykuje zdeprecjonowana we wspoétczesnym dyskursie
pozycje oka.

184 J -F. Lyotard, Filozofia i malarstwo w dobie eksperymentu, [w:] R. Nycz (red.), Postmoder-
nizm, s. 75.
185 J.-F. Lyotard, Lessons on the Analytic..., s. 151, za: J. Pluciennik, op. cit., s. 139.
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W pracy Dyskurs, figura, wbrew zachodniemu fonologocentryzmowi, Lyotard broni
oka, jego pozycji w dyskursie. Widzialne jest tym, co radykalnie i nieprzezwyciezalnie
zewnetrzne, co nie daje si¢ uwewnetrzni¢ w znaczenie. Symbol ,daje do myslenia”,
powiada Ricoeur. Dla Lyotarda jest on przede wszystkim tym, co ,daje do widzenia”.
W funkcji figury (ksztattu, postaci, tego, co widzialne) transcendencja symbolu na-
rusza przestrzen lingwistyczna, jest bowiem zewnetrzno$cia opierajaca sie redukcji
do znaczenia. [...] Idac tropem wyznaczonym przez Nietzscheansko-Heideggerowska
krytyke metafizyki, Lyotard powiada, ze prawda — rozumiana jako aletheia, a nie veritas
- jest wydarzeniem, przychodzi absolutnie nieoczekiwanie i nie da sie jej uja¢ w aprio-
ryczne reguly wiedzy dyskursywnej; nie jest ani obecnos$cig, ani poszukiwaniem
pod tym, co jawne, ukrytej, ale zatozonej z gory obecnosci'*e.

Kiedy Lyotard pisze: ,,istnieje tylko gest wskazywania przez przedstawienie
na Byt czy Nature”®?, wydaje sie to ostatecznym wyrazem jego obrazoburstwa,
jednakze za tym gestem estetycznej powsciagliwo$ci rozbrzmiewaja, jak prze-
drzezniajgce echo, jego egzaltowane stowa o ,,prawie widzeniu” jakiegos ,nie-
-wiadomo-czego”'*8. Trudno w tym wypadku zaprzeczy¢, ze estetyczne rewelacje
Lyotarda méwia wprost o zmystowym objawieniu, wprawdzie nieskategoryzo-
wanej, niesubstancjalnej, ale jednak transcendencji, niewatpliwie unaocznionej
w artystycznym przedstawieniu jakiej$ ,rzeczywistosci poszerzonej”.

Dekonstrukcja przedmiotu, sprowadzenie go do jego prostych elementéw, do jego
ksztattu geometrycznego, abstrakcja tego typu jest jedna z kluczowych idei nowocze-
sno$ci. Paradoks abstrakeji, a tym samym awangardowej sztuki nowoczesnej, polegat
na wierze w ,wyzwolenie” przedmiotu z wiezienia ksztattu, aby zwrdcic go czystej grze
formy, awangarda taczyta to z ideg ukrytej struktury, bardziej rygorystycznej obiektyw-
no$ci, glebszej niz obiektywnos¢ podobienistwa. Ultraracjonalistyczna awangarda
chciata zedrze¢ maske podobienistwa, aby dotrze¢ do analitycznej prawdy o przedmiocie.
Skadinad caty nurt nowoczesny, estetyczny i polityczny, rozwija sie zgodnie z zasadag
prawdy analitycznej. Tymczasem chodzi o co$ doktadnie odwrotnego: trzeba przejrze¢
na wylot tozsamos¢, aby mogta wyloni¢ sie maska. Trzeba przejrze¢ na wylot prawde,
aby mogta wyloni¢ sie iluzja i tajemnicza odmienno$é. Subtelniejsza jest gra, ktéra
uwaza rzeczywisto$¢ za maske, podobienstwo za putapke i rozgrywa te iluzje, wyko-
rzystujac do tego samego podobienstwo, czynigc je bardziej drobiazgowym, bardziej
oczywistym, zbyt podobnym, by byto prawdziwe!®.

Jean Baudrillard, autor powyzszej wypowiedzi, odnajdywat przekonujace
manifestacje tego rodzaju estetyki w artystycznej tworczosci krytycznego post-

136 [, Lorenc, Swiadomos$¢ i obraz. Studia z filozofii przedstawienia, Warszawa: WN Scholar,
2001, s. 176-177.

137 Ibidem, s. 171.

138 Por. J. Ptuciennik, op. cit., s. 143.

139 J. Baudrillard, Rozmowy przed koricem. Rozmawia Philippe Petit, thum. R. Lis, Warszawa:
Sic!, 2001, s. 140-141.
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modernizmu, w jej nieustepliwym demaskowaniu referencjalnych iluzji, w od-
rzuceniu urojonego mimetyzmu sztuki tradycyjnej i analitycznego ,,obiekty-
wizmu” nowoczesnej awangardy. Ten eschatologiczny prorok wspétczesnosci
ubolewal przy tym, ze w kulturze, cho¢ wedtug niego stusznie uwolnionej od
widma transcendentnej rzeczywistosci, sztuka zbyt fatwo zostaje przechwycona
przez ogolny proces reprodukcji jej wewnatrzsystemowych mozliwosci — dlatego
tez, jak nigdy dotad, jej moralnym przeznaczeniem staje sie bezwzgledne niwe-
czenie ,,stereotypow podobienstwa”.

Francuski filozof zdawat sobie sprawe réwniez z tego, jak tatwo krytyka re-
ferencjalnej iluzji potrafi zdegenerowac sie w hiperrealnej obrazowosci, sztucz-
nie dysymulujacej nieistnienie ideologicznej rzeczywistosci. Z falszem tego
nowego estetycznego pozoru zmagaja sie dzis ci artysci, ktérzy w demasko-
waniu tej dysymulacji widza swoj estetyczny i etyczny obowigzek. Na glowna
zasade ich estetyczno-etycznego postannictwa wskazuje nastepujace przestanie
Baudrillarda: ,,O sile obrazu decyduje symboliczna pustka”'*°.

W swoich rozwazaniach nad wspoétczesna ikonosfera Baudrillard wyszcze-
g6Init cztery historyczne fazy jej funkcjonowania. Najpierw rola obrazu polegata
na mozliwie najwierniejszym odbiciu gtebszej rzeczywistosci, nastepnie - zu-
pelnie na odwrét — na dazeniu do wynaturzenia i przeinaczenia jej sensu, p6zniej
obraz starat sie zamaskowac brak zewnetrznej rzeczywistosci, by wreszcie
w ostatniej, obecnej fazie zatrze¢ bytowa réznice miedzy reprezentacjg a tym,
co reprezentowane. Na tym ostatnim etapie dokonuje sie najgwattowniejszy
zwrot w historii obrazu; rozpoczyna sie ,precesja symulakréow”, z ktorej wy-
nurza sie symulowany §wiat postmodernizmu.

I tak okazalo sie, ze sztuka zyje wszedzie, poniewaz sztucznos¢ tkwi w samym
sercu rzeczywisto$ci. Zarazem jednak okazato sie, ze sztuka jest martwa, zaréwno
dlatego, ze zanikta charakterystyczna dla niej transcendencja, jak i dlatego, ze sama
rzeczywisto$¢, catkowicie nasycona estetyka, ktéra jest nieodtaczna od wlasnej struk-
tury, zlala sie w jedno ze swoim obrazem?!.

Dzisiaj, gdy rzeczywisto$¢ zastgpiona zostata przez fascynujgco odrealnione
symulakrum, zmienia sie, zdaniem Baudrillarda, strategia nieprzejednanych
ikonoklastéw, ich walka z obrazami odzyskuje swéj sens w ujawnianiu ich
desymulacji, w pokazywaniu tego, ze, wbhrew ich ktamliwym aluzjom, poza nimi,
poza ich sztuczno$cia nic tak na prawde nie istnieje'*?. Nieskrepowane batwo-

140 Thidem, s. 122.

141 J, Baudrillard, Simulations, Semiotext(e), New York 1983, s. 151, za: M. Featherstone,
Postmodernizm..., s. 309.

142 Por. J. Baudrillard, Precesja symulakréw, thum. T. Komendant, [w:] R. Nycz (red.), Post-
modernizm, s. 179-80.
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chwalstwo we wspoélczesnej sztuce zamieni¢ ja moze tylko w bezrefleksyjny
$rodek ,banalnego $wiata operacyjnego”**, w ktéorym ,,prostytucja obrazéow”
stuzy najciemniejszym interesom, skrycie ubijanym za rados$nie roz§wietlona
fasada wirtualnych Disneylandow.

Wybudowano imaginacyjny Disneyland po to, aby przekonywac, ze reszta jest rze-
czywista, tymczasem cate Los Angeles i otaczajaca je Ameryka przestaty by¢ rzeczy-
wiste, naleza bowiem do porzadku hiperrealnosci i symulacji. Nie chodzi juz o falszywe
przedstawianie rzeczywistosci (o ideologie), chodzi o ukrycie, ze rzeczywisto$¢ prze-
stala by¢ realna, azeby ocali¢ zasade rzeczywistosci. Imaginacyjny §wiat Disneylandu
nie jest ani prawdziwy, ani falszywy, to ustawiona na scenie maszyneria do gry na
zwtloke, ktéra w nastepnym ujeciu pokazuje zregenerowana fikcje realnosci. Stad
debilizm tego §wiata wyobrazni, jego pelna infantylno$¢. Ten §wiat musi by¢ infan-
tylny, aby narzuci¢ przekonanie, ze dorosli s gdzie indziej, w ,realnym” $§wiecie, i aby
ukry¢, ze prawdziwa infantylno$¢ otacza nas zewszad, i jest to w szczegdlnosci infan-
tylno$¢ samych dorostych, ktérzy przybywaja tu bawi¢ sie w dzieci i podtrzymywac
iluzje co do ich rzeczywistej infantylnosci'**.

Zupetnie inaczej za metaforycznym tropem Disneylandu podazyt Umberto
Eco. W przeciwienistwie do autora Ameryki, za najwieksze zagrozenie ze strony
tej ,kaplicy Sykstyniskiej hiperrealnej Ameryki”#> uznawat on nie jej osten-
tacyjna sztuczno$¢, sugerujaca istnienie jakiej$ zewnetrznej, niepozorowanej
naturalnosci, skutecznie desymulujaca w ten sposéb brak rzeczywistosci
w ogble; wrecz przeciwnie, tym, co najbardziej niepokoito Eco, byta medialna
zdolno$¢ Disneylandu do obrazowego wytwarzania oszatamiajaco perfekcyj-
nego efektu realnosci, efektu tak spektakularnego, ze wymuszajacego na od-
biorcy bezgraniczny podziw dla ol$niewajaco rzeczywistej sztucznosci. Technicz-
nie doskonata imitacja, osiagajac tak wysoki, zeby nie powiedzie¢, wzniosty
poziom hiperrealnosci, okazywata sie w opinii wtoskiego semiologa $§miertelng
putapka dla wyobrazni. Uwiedziona i zahipnotyzowana przez intensywny blask
sztucznego raju, przekonana co do jego prawdziwo$ci ulega podstepnemu prze-
inaczeniu w swoje przeciwienstwo, w zautomatyzowang, odindywidualizowana
odbiorczos¢.

Disneyland [...] méwi nam, ze technika moze da¢ nam wiecej rzeczywistosci niz
przyroda”*®. W ten sposéb §wiadomo$¢ konsumenta zostaje przygotowana na bez-
krytyczna i ostateczng afirmacje metafizyki ,rzeczywisto$ci handlu i zysku”'*".

143 J. Baudrillard, Rozmowy przed koricem, s. 95.

144 J. Baudrillard, Precesja symulakréw, s. 188-89.

145 U. Eco, Semiologia Zycia codziennego, ttum. J. Ugniewska, P. Salwa, Warszawa: Czytelnik,
1998, s. 63.

146 Thidem, s. 58.

47 Ibidem, s. 56.
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Eco, sprzeciwiajac si¢ wykorzystywaniu hiperrealnej iluzji w przemystowym
procesie wytwarzania konsumenckich potrzeb, a nastepnie ich chwilowego za-
spokajania za pomocaq tychze samych medialnych $rodkéw i trikéw, nie popada
w nihilistyczna obsesj¢ Baudrillarda - nie ukrywa, ze broni prawdy, ktérej pier-
wotne zrodla leza zawsze poza przedstawieniem. Zajmuje wiec w tej samej spra-
wie stanowisko kraficowo odmienne od Baudrillarda, dla ktérego Disneyland
»nie jest ideologia, to znaczy nie ukrywa prawdy, lecz jest simulacrum, czyli
efektem prawdy, ktéry ukrywa fakt, ze prawda nie istnieje”*%.

Jezeli nie istniejg prawda i fatsz, ktamstwo staje sie niemozliwe, a wraz z nim wszyst-
kie sztuczki perwersji i uwodzenia. Chcgce tego czy nie, znajdujemy sie w sytuacji agno-
stykow, w ktorej nie chodzi juz o to, by wierzy¢ lub nie wierzy¢, poniewaz wszystko
podaje sie do wierzenia i wszystko wyczerpuje sie w tej chwilowej wiarygodnosci'*.

Baudrillard jest zatem prorokiem, ktéry chce nas zaprowadzi¢ na pustynie
itam nas na zawsze zostawic¢, wydac¢ pustce — niepustce pragnienia, bo to, wiecz-
nie glodne, bez przerwy pochtania fantazmatyczne miraze - predzej chodzi-
loby tu o doglebne opréznienie samej istoty pragnienia. Ikonoklazm Baudril-
larda jest wigc rodzajem przeciwtranscendentnego znieczulenia.

Oczywiscie baudrillardowska niecheé¢ do ikonologii Disneylandu nie jest
wymierzona przeciw symulakrum w ogole. Przeciez to wiasnie w jego teorii po
raz pierwszy tak otwarcie wyrazony zostat podziw dla hiperrealnych ,kopii
bez oryginatu”. Rzecz w tym, Ze to odrzucenie zewngtrznych odniesien refe-
rencjalnych musi sta¢ si¢ naczelnym, ostentacyjnym motywem kompozycyjnym
kazdego uczciwie prezentujacego sie przedstawienia. Autentyczne symulakrum,
autentyczne, tzn. nie ukrywajace tego, ze w ogodle nie ma niczego do ukrycia,
gdy nie ma samej rzeczywistos$ci'®’, odfatszowuje fantazmatyczng zawartos$¢
naszej §wiadomosci, uwalniajac nas od natarczywej logiki pragnienia, ktérym
coraz bardziej bezkarnie i skutecznie manipuluja medialni decydenci. Bau-
drillard sadzi, ze kontemplacja hiperrealnie uciele§nionego bezsensu bedzie
skuteczng kuracjg dla ,fanatycznych wyznawcow estetyki i sensu™s!. W eksta-
tycznym odretwieniu ma wreszcie przeming¢ chorobliwy urok transcendencji.

Nieobecnos¢ pozadania: pustynia. Pragnienie nalezy jeszcze do porzadku ocieza-
lej naturalnosci, to my w Europie upajamy sie jeszcze nim oraz dogorywajacg kulturg
krytyczna [...]. Dlaczego pustynie TAM sa tak bardzo fascynujace? Poniewaz jest im
odjeta wszelka glebia — wspaniata, poruszajaca, powierzchowna neutralnos¢, wyzwa-

148 J, Baudrillard, De la séduction, Galilée, Paris 1979, s. 57, za: M.P. Markowski, Baudrillard:
stownik, [w:] J. Baudrillard, Ameryka, ttum. R. Lis, Warszawa: Sic!, 1998, s. 175.
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151 Por. Ibidem, s. 161.
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nie wobec sensu i glebi, wobec natury i kultury, hiperprzestrzen przysztosci, od tej
chwili bez poczatku, bez odniesien [...]. Neutralno$¢ pustyni: wolnego od pragnien
bezruchu. Neutralnosci Los Angeles: wolnej od pragnien bezrozumnej cyrkulacji. To
koniec estetyki'®?.

W pustynnym pejzazu pojeciowym Baudrillarda usycha jakakolwiek na-
dzieja na zewnetrznos¢. Nie zakietkuja tam nawet ekscentryczne przebtyski
wzniostych zdarzen, cierpliwie wypatrywanych przez Lyotarda. To rzeczywiscie
»koniec estetyki”. Nie ma juz dla wzniostosci niczego, ponad to, co mogtaby
sie wznies¢.

O ile dla Gadamera estetyczny obraz oznacza ,,przyrost bytu”, o tyle dla Bau-
drillarda estetyczne przedstawienie jest czysta reprezentacja niebytu. W tej Zré6-
dlowej kopii nie ma tez mowy o jakim$ zmystowym samowyrzeczeniu w imie
jakiej$ pozapojeciowej prawdy. Historia obrazowos$ci wynurza sie tu na odwrot-
nej stronie pierwotnego sensu: od estetycznej obecnoéci transcendenciji, nieskon-
czonosci roz§wietlajacej sie w skoniczonym obrazie ikony, przez ikonoklastyczng
pogarde, triumfujacg w rzekomo suwerennym panowaniu czystych poje¢, az po
objawienie si¢ multimedialnego symulakrum, realistycznej epifanii bezsensu
czy tez sensu zwroconego wylacznie na siebie, w ktorym opozycja ,,przedsta-
wialne - nieprzedstawialne” traci racje bytu.

Kopia bez oryginatu jest czystq reprezentacjq nieistnienia zewnetrznej
rzeczywistosci. Inaczej niz wzniosto$¢ postmodernizmu, o jakiej myslat m.in.
Lyotard, symulakrum nie odstania w swym zmystowym, wyobrazeniowo-sym-
bolicznym wnetrzu zadnych §ladéw transcendencji.

W modernistycznej wzniostosci estetyczna naocznos$¢ ulega konceptualnej
likwidacji; w postmodernistycznym ikonoklazmie ponownie budzi si¢ zmy-
stowy duch sztuki, cho¢ w jego otwartych szeroko oczach odzwierciedla sie jedy-
nie realne Spojrzenie Innego — niewidzialnej, nieprzeniknionej tajemnicy ,,ja-
kiegos$” zdarzenia.

Dla Lyotarda ten, ktory patrzy, widzi, jak jego niewidzenie zeslizguje sie
z nieprzystawalnej, nieprzedmiotowej zewnetrzno$ci. U Baudrillarda obrazo-
wos$¢ wyczerpuje sie natomiast w nieskoniczonym, zapetlonym samoodniesieniu.
Ten rodzaj ikonologii mozna opisa¢ stowami T.S. Eliota: dla ,wydrgzonych
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ludzi”'®? pleni si¢ bujnos¢ ,,ziemi jatowej

Smier¢ Boga nie jest zdarzeniem metafizycznym lub etycznym, lecz ikonicznym:
oto obraz przestaje odsyta¢ poza siebie i kaze podziwia¢ wlasng nieprzezroczystosé,

152 Ibidem, s. 161-162.

153 T.S. Eliot, Wydrqzeni ludzie, [w:] idem, Szepty nieSmiertelno$ci. Poezje wybrane, ttum.
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my za$ odkrywamy w sobie powolanie ikonoklastow. Nie takich jednak, ktorzy niszcza
obrazy, lecz takich, ktorzy ,produkuja mrowie obrazéw, przez ktdére nic nie mozna

29155

zobaczy¢

Awangarda, zmeczona nieprzekonujacymi probami formalno-materialnego
przeobrazenia okaleczonego trupa sztuki w nadludzkie ciato rewolucji, jak znu-
zony préoznym grzebaniem w martwych trzewiach doktor Frankenstein, osta-
tecznie rezygnuje z cielesno$ci, najwyrazniej dochodzac do wniosku, ze duch
nowego czlowieka przyoblec sie moze jedynie w niewidzialng powtoke abstrak-
cyjnych mysli. Natomiast w postmodernizmie ciato raptownie wstaje z kon-
ceptualnego grobu i z impetem nawiedza nas az w dwoch postaciach: realnej,
zakorzenionej w naturalnej, ,analogowej” wrazliwosci, i tej sztucznej, wykreo-
wanej przez wirtualna rzeczywisto$¢.

Wirtualizacja ciata. W wyjalowionym z rzeczywistoséci symulakrum coraz
latwiej i chetniej zapominamy o niepokojaco realnym istnieniu naszych przy-
rodzonych cial. Wchodzac w cyfrowa skore gotowych do uzycia awataréw, za-
projektowanych i skalibrowanych przez specéw od medialnego handlu, jednym
kliknieciem, jednym przyci$nieciem guzika wybieramy bycie w przygotowanej
przez programistéw postaci, porzucamy naszg ziemska powloke i bezrefleksyjnie
oddajemy sie narzuconej nam ofercie sprofilowanych fantazji, ktére bedziemy
postusznie wciela¢ w sztucznie zakodowane Zycie.

Kto$ mogtby zauwazy¢, ze w stworzonej przez obcych autoréow hipnotycznej
scenerii, odgrywajac na tle fosforyzujacych ekranéw nie przez nas pomys$lane
scenariusze, znajdujemy nadzwyczajna okazje do ujrzenia sie z nieoczekiwanej
strony, a pobyt w wirtualnym $wiecie dostarczy¢ moze nam bodzcow i przezy¢,
o jakich nie mogliby$my nawet pomarzy¢ w tzw. realu. O podobnie autokreacyj-
nym doswiadczeniu zwykli méwic¢ wybitni aktorzy, ale zeby wej$¢ na wirtualna
sceneg, nie trzeba szczegdlnych talentéw; wystapi¢ moze w zasadzie kazdy i to
pod jaka tylko zechce maska, sprawdzajac sie, odkrywajac we wlasnym wne-
trzu nieznane, zaskakujgce mozliwosci.

Istotnie, trudno zaprzeczy¢, ze w elektronicznie poszerzonej dziedzinie na-
szego doswiadczenia zyskujemy czesto jedyng szanse na uporanie sie z trapia-
cymi nas w danym momencie problemami czy tez dolegliwo$ciami ciata i ducha.
Bywa bowiem, ze tylko tam, w cyfrowym $rodowisku, wcielajac sie w cyfrowego
awatara, transformujac nasza istote ,,z krwi i kosci” w medialne trzewia wid-
mowego ciata, rozpoznajemy w sobie niebywaty lub zapoznany potencjat. Para-
doksalnie to dzieki temu technologicznemu wyobcowaniu mozemy odzyskac
samych siebie. Zaprogramowanego komputerowo awatara z pozytkiem wyko-
rzystuje sie wiec do psychofizycznego treningu, do rozwijania nabytych umie-

155 M.P. Markowski, Baudrillard: stownik, s. 172-173.
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jetnosci i wrodzonych dyspozycji czy tez do ich rehabilitacji i odpowiedniej
profilaktyki.

Wezmy chocby przyklad charakterystyczny dla niedawnego przetomu w medycynie,
pacjenci sparalizowani w rezultacie cigzkich urazéw rdzenia kregowego odzyskiwali
zdolno$¢ poruszania nogami po treningu z egzoszkieletem potaczonym z ich mézgiem.
Rehabilitacja obejmowata pacjentéw, ktorzy dzieki wirtualnej rzeczywistosci, uzywa-
jac interfejsu mézg-maszyna, byli w stanie kontrolowaé¢ swe komputerowe awatary.
Gdy pacjenci mys$leli o chodzeniu, awatary poruszaty sie tak, jakby byty ich ciatem.
Nastepnie pacjenci uzywali tego samego systemu do sterowania robotem, a ostatecznie
egzoszkieletem, ktory mogli juz nosi¢ na sobie!*.

W tego rodzaju wirtualnej identyfikacji kontakt z pozamedialng rzeczywi-
sto$cig nie jest niepotrzebnym rozproszeniem, to wokoét niego koncentruje sie
elektroniczna symulacja. Wchodzimy w cyberprzestrzen po to, by pdzniej lepiej
poruszac sie¢ w przestrzeni realnej. I to nie tylko w jej wymiarze fizycznym,
ale i mentalnym. Dlatego tak wazne jest zachowywanie tacznoéci miedzy od-
grywang w wirtualnym §wiecie rola a naszym psychofizycznym i spotecznym
osadzeniem w rzeczywisto$ci, mozemy bowiem tatwo sie zatraci¢, gdy ta gra
w nowe tozsamosci i tworczy eksperyment zdegeneruja sie w §lepa ucieczke
od wlasnej niepowtarzalnosci.

Niestety z tych samych powodéw, dla ktérych medialne srodowisko pozwala
podmiotowi do§wiadczy¢ samego siebie w zaskakujacych i inspirujacych sy-
mulacjach, twérczo aktywizujacych jego egzystencjalny potencjat, zdarza sie,
zbyt czesto, ze zafascynowane nierealng ulegloscig wirtualnego §wiata indy-
widuum nabiera ztudnej i chorobliwej pewnosci co do swej rzekomej omnipo-
tencji. Wirtualne zniesienie ,,zasady rzeczywisto$ci”, potegujac nie§wiadome
dziatanie procesoéw pierwotnych, zastepujac racjonalng wtadze sadzenia kal-
kulacja wyabstrahowanej zmystowosci, wyzwala w zahipnotyzowanym pod-
miocie szalefistwo regresywnie wzniostego, odciele§nionego narcyzmu. Jakby
podmiot rodzit sie na nowo, sam z siebie, a nie z uzyczonego mu przez rodzi-
cOw ciata.

W skrajnie elastycznej porecznosci wirtualnego swiata podmiot unosi sie
w oszatamiajgcym pedzie nowych mozliwosci, pod naporem ktdrego rozpadaja
sie dotychczasowe bariery i granice. Czlowiek, nie egzystujac ,,tu oto”, ucieka-
jac od swej trudnej, odpowiedzialnej wolnoéci ,tam”, w medialne zaswiaty,
tracac horyzont swego bycia, przeistacza sie z dasein w pewnego swej bezreflek-
syjnosci homo faber, w zrosnietego ze swymi narzedziami arcyspeca.

156 A. Lemma, The Digital Age on the Couch. Psychoanalytic Practice and New Media, Lon-
don-New York: Routledge, 2017, s. 16.
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Kiedy wydaje sie juz, ze w ekstremalnie ulegtej cyberprzestrzeni wyklikaé
mozna wszystko i to na zawolanie, w niestawiajacej oporu sztucznej rzeczywi-
sto$ci logika pragnienia, rozpedzajgc sie na ztamanie karku, niepowstrzymy-
wana, traci oparcie i catkowicie sie wykoleja.

Pragnienie jest tym, co powinno zmusi¢ nas do podrdézy w kierunku innego. Po-
winno to sktoni¢ nas do odkrycia geografii umystéw i cial innych ludzi. Wymaga to
nie tylko ruchu fizycznego, ale takze psychicznego, a nie ,,pozostawania w domu”, do
ktorego zacheca technologia'®’.

Ale w udostepniajacym sie na zawotanie srodowisku nie ma miejsca dla
Innego. Ekran nie wy$wietla tego, co po drugiej, innej stronie — odbija jedynie
zachwycone oblicze narcyza. W ekstazie medialnego wyzwolenia nasza psycho-
fizyczna kondycja zapada sie w glebinach cyfrowej przestrzeni niczym w prze-
pastnym raju matczynego tona. Niespodziewanie z meskiego ducha technologii
wyradza si¢ nieodparte ztudzenie matczynego ciata; za kazdym razem zosta-
jemy bezzwlocznie zaspokojeni, bez zadnego wysitku z naszej strony.

Jak pisze Lemma, zwirtualizowane pragnienie traci trzeci wymiar; z 3D(esire)
sptaszczone zostaje do 2D'8, do dwuwymiarowej dziedziny, w ktorej czas i prze-
strzen kurcza sie prawie do zera i to, czego chcemy, jest nam dane niemal od
razu, a to, co inne, okazuje si¢ od zawsze swoje. To oszatamiajgce ztudzenie
wszechwladzy sprawia, ze czujemy sie jak narodzeni przez samych siebie, bez
cielesnego dtugu, niezobowiazani pokrewienstwem. Cyfrowy nadczlowiek
zrzuca z siebie przyrodzone ciato jak niepotrzebny kokon, tak mu si¢ przynaj-
mniej wydaje.

Szybujemy ,,uwznio$leni” narcystyczna pycha, rozpedzamy sie z zawrotna
predkoscia medialnego swiata, predkoscia, przed ktéra przestrzegat Paul Virilio
w swej profetycznej dromologii. Pedzimy zbyt szybko; nasze zwyczajnie mie-
siste ciala nie nadgzajq za naszym szalenstwem. Jedyny probierz namacalnej
rzeczywisto$ci, nasza przyrodzona zmystowos¢, zostaje zwiedziona na wirtu-
alne manowce i tam, bez reszty omamiona, daje przeciwne sobie §wiadectwo.

Jak zauwazyl Kant, gotebiowi mogloby si¢ wydag, iz tatwiej bytoby mu lata¢ bez
napierajacego zewszad powietrza, ale ptak ten szybko i nieuchronnie odkrytby, ze lot
w prézni jest niemozliwy. Jesli odrzucimy miesista, brudna, ograniczona nature ciala,
to podobnie jak gotab Kanta, nie zrozumiemy, kim jeste$my'.

Pograzeni w cyfrowej zmystowosci awatara, grzebiemy w zapomnieniu nasze
analogowe ciato, martwiejace, pozbawione rozkosznej (jouissance) substancji

zycia. Mamy do czynienia z ,substancja ciala, wtedy, gdy jest ono okreslone

157 Ibidem, s. 140.
158 Zob. Ibidem, s. 65-78.
159 Ibidem, s. 18.
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wiasnie jako takie, ktore sie rozkoszuje [se jouit]. Bez watpienia jest to wlasci-
wos¢ zywego ciala, tylko Ze nie wiemy, co to znaczy by¢ zywym, poza tym oto
faktem, ze ciato jest czyms, co sie rozkoszuje [cela se jouit]”'*".

Ten tacznik i rozigcznik miedzy podmiotem a bodZcami realnego $wiata
coraz cze$ciej zastepuja przezycia wirtualnego awatara. W odcielesnionym
indywiduum ,przyjemno$¢ w odraczaniu zastgpiona jest przyjemnoscig prze-
zwycig¢zenia samego pragnienia”®'.

Narcystyczny obted najwyrazniej uwidocznia sie w sferze seksualno$ci; tzw.
cyberseks na niespotykang dotad skale oferuje iluzje erotycznej samowystar-
czalnosci. W tym wypadku obecno$¢ Innego, podstawowa zasada ,naturalnych”
strategii seksualnych, zostaje zawieszona, a wszelka obcos¢ traktowana jest
jako przeszkoda. Dla odcielesnionego podmiotu ,rzeczywiste ciato innego jest
przeszkoda dla jego seksualnego pragnienia”®?. Tym samym pragnienie prze-
ksztalca sie w swojgq odwrotno$¢: pozadamy samych siebie.

Wykorzenione z przyrodzonego ciala pragnienie ulega wyjatowieniu w per-
wersyjnej ontologii wirtualnego §wiata. Przemierzajacy jego fantazyjne Sciezki
podmiot idzie wylacznie po swoje, jakby catkowicie wolny od leku, wedrowat
otulony ciatem Matki, wchianiany tagodnie przez jej bezgraniczng mitosé¢. Kazda
przeszkoda ,nie do przebycia”, nawet samounicestwienie, nie jest niczym wigcej
niz krotochwilnym odpoczynkiem - pozorng groze usuwa zawsze dostepna
mozliwo$¢ resetu i powtarzalnego wskrzeszenia.

Cyberpodroéze nie sq wiec wyprawa w nieznane, lecz powrotem do stanu mi-
tycznej pelni. Nasze wirtualne ciato cofa nas do macierzynskiej prajedni, gdzie
ukryci przed surowym wzrokiem Ojca, oddawalismy sie niewykastrowanej roz-
koszy (jouissance).

Cyfrowa karnalizacja dostarcza przezyé¢, z ktérych wyrastaja metafory
uczuciowego i rozumnego przeznaczenia. Metafory falszywe — medialne pere-
grynacje nie trwaja wiecznie i po powrocie do ,realu” przesycony nimi podmiot
gubi sie, na twardym gruncie rzeczywisto$ci stawia btedne kroki, chwiejac sie
na nibynoézkach swego awatara.

W cybernetycznej iluzji podmiot staje sie nie tylko omnipotentny, ale i kom-
pletny: Zaden objet petit a nie jest od niego odseparowany.

Obiekt petit a jest w kazdym przypadku utraconym obiektem, obiektem, od ktérego
podmiot si¢ oddziela, aby ukonstytuowac sie jako podmiot pragnacy. To utrata przed-

160 J. Lacan, On Feminine Sexuality, the Limits of Love and Knowledge (1972-1973). Encore
the Seminar of Jaques Lacan. Book XX, red. J.-A. Miller, trans. B. Fink, New York: W.W. Norton
and Co., 1999, s. 23.

161 A. Lemma, The Digital Age on the Couch, s. 70.

162 Ibidem, s. 74.
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miotu rozpoczyna proces pragnienia, a podmiot pragnie na bazie tej straty. Podmiot
jest niekompletny lub wybrakowany, poniewaz nie posiada tego obiektu, chociaz sam
ten obiekt istnieje tylko o tyle, o ile go brakuje. Jako taki dziata on jako wyzwalacz
pragnienia podmiotu, jako obiektualna przyczyna tego pragnienia, a nie jako poza-
dany obiekt. Mimo ze podmiot moze pozyskac jakis obiekt pragnienia, obiekt petit a

nie posiada zadnego substancjalnego statusu, a zatem pozostaje nieosiagalny'®.

Przesuniecie libidalnych inwestycji z przyrodzonego ciata w jego cyfrowy fal-
syfikat powoduje utrate poczucia rzeczywistosci. Sztuczna zmystowo$¢ me-
dialnych symulacji dostarcza nam tak nieodpartego wrazenia substancjalnej
realnosci, ze przezycia naszego zwyktego ciala wypadaja na ich jasnym, krysta-
licznym tle jak ciemny betkot pierwotnego prymitywa. Odwracamy sie od niego
z narastajaca niechecia, wypieramy sie dalekiego krewnego, ktory swa odra-
zajaca mizerig przypomina o naszym zwierzecym rodowodzie.

W The Digital Age on the Couch: Psychoanalytic Practice and New Media
Lemma wskazuje na film Ona Spike’a Jonze’a jako trafna i sugestywna ilustracje
tego, w jaki sposob postepujgca wirtualizacja codziennej egzystencji doprowa-
dza do jej narcystycznego wyobcowania. Gtéwny bohater, Theodore (Joaquin
Phoenix), zakochuje si¢ w programie komputerowym reprezentowanym przez
snadzwyczaj” kobiecy gtos (Scarlett Johansson). ,,Ona” idealnie ,uosabia” i od-
cielesnia typowy dla wspotczesnosci obiekt pragnienia: tatwy do odpowied-
niego sprofilowania zgodnie z aktualnymi osobistymi wymogami, dostepny
za jednym kliknieciem, fantazmatycznie gtadki jak wyswietlajacy go ekran,
wydaje sie obiecywac¢ wieczng niezawodno$c.

[...] w skutecznym unikaniu jakiegokolwiek fizycznego kontaktu, nawet z maszyna,
Ona ilustruje wyidealizowana omnipotencje wewnetrznego scenariusza psychicznego,
w ktérym ,inny” jest dostepny na wyciagniecie reki, ale nigdy nie jest faktycznie ,,doty-
kany”. Jesli chodzi o do§wiadczenie intymnosci, ciato odgrywa drugorzedna role, nie
centralna. Decyzja o wykorzystaniu seksownej aktorki — Scarlett Johansson - ktéra
przejawia sie jedynie w dzwigkach oddechu jako System Operacyjny (O.S.), w ktérym
on sie zakochuje, najpewniej wyraza aspiracje do uwolnienia umystu od ciata'®.

Ajednak pewnego dnia ,,Ona” odchodzi. Jej wybrancem stat sie inny, bez-
ciele$nie nieskazitelny, software. W ostatniej scenie, wpatrzony w niebo gwiaz-
dziste nad nami, Theodore obejmuje réwnie samotna, jak on porzucong przez
komputerowego symulanta. Ich przytulone do siebie ciata by¢ moze opisza
zmystowo zadzierzgnigte wigzi. Bowiem jedynie realny dotyk Innego moze za-
blizni¢ ran¢ wyobcowania.

163 T, McGowan, The Real Gaze. Film Theory after Lacan, Albany: SUNY Press, 2007, s. 6.
164 A. Lemma, The Digital Age on the Couch, s. 73.
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Technologia deabiektywizuje ludzkie ciato, negujac jego wewnetrzny brud i jego
wydalane lub wyciekajace ptyny. Dystansuje si¢ od naszej organicznej natury i jej
ograniczen, od naszej zaleznosci od innych, chroniac nas przed prymitywna rzeczy-
wistoscia, jak to prowokacyjnie ujmuje Becker, jakby$my nie byli ,,bogami z anusami”!%°.

W cyberkulturze przyrodzone cialo, jak przestarzaty powod irytacji i zazeno-
wania, spychane jest z pola §wiadomosci w niedostepne i nieogladane zakamarki.
Wspétczesny podmiot zdecydowanie lepiej czuje si¢ w technologiczno-fanta-
zyjnej skorze wirtualnego ciata.

Kontury ludzkich ciat zostaty raz jeszcze rozrysowane i nie konicza si¢ juz one na
skorze'®s.

»Protetyczni bogowie” nie chcg pamietaé o cielesnym pochodzeniu ego, za-
mazuja wpisany w skore rodowdd, ich charakter przepisany zostaje przez
strukture i funkcje nowoczesnych narzedzi, ktérymi nauczyli sie juz operowac
jak bezwolne cyfrowe maszyny, a nie jak kaprys$ni zonglerzy, dostrzegajacy
w swych niepowodzeniach przejawy wolnej woli.

165 Ibidem, s. 74.
166 E .. Graham, Representations of the Post/human. Monsters, Aliens, and Others in Pop-
ular Culture, New Brunswick: Rutgers University Press, 2002, s. 4.



2. SYMBOLICZNE, WYOBRAZENIOWE, REALNE:
CIALO (JACQUES LACAN)

2.1. BEZCIELESNY PODMIOT ZNACZACEGO

Lew Totstoj gardzit ,,czysta sztukg” jak chyba zaden inny wielki artysta; jego
niezwykle ptodnag twoérczos¢ w duzej mierze ozywiat rozdrazniony duch bez-
wzglednego wobec niej moralizatorstwa i nie zawsze szczerej wrogosci wobec
estetycznych egzaltacji.

Sprzecznos$¢ ta przypomina z jednej strony tak czesto deklarowana przez
niego nieche¢ wobec seksualnosci, za$ z drugiej - jego bujne zycie erotyczne
iliczne potomstwo. Ale tez jesli nawet Flaubert byt ,,pania Bovary”, to nieposkro-
miona nature rosyjskiego pisarza uosabial nie tyle kaleczacy swe grzeszne ciato
»ojciec Sergiusz”, co raczej upojona wlasng zmystowoscig ,,Anna Karenina”,
tak poruszajaco przez niego opisana i tak beznamietnie potepiona.

W literackim dorobku tego, jak go okreslit Tomasz Mann, ,,syna natury”
szczegOlnie ekspresyjny wyraz nieufnosci zaréwno wobec zmystowej wybujatosci
sztuki, jak i wszelkich innych pobudek do cielesnych uniesien znajdziemy
w Sonacie Kreutzerowskiej'*”. Glownym ideologicznym celem tej noweli byta
proba demitologizacji estetycznego sentymentalizmu i etyczny rozrachunek
z artystowskim, narcystycznym kultem przezycia dla samego przezycia. Ale
gdybysmy teraz jak najprecyzyjniej wytozyli tylko suchg logike jej krytycznego
wywodu, nie zrobitoby to specjalnego wrazenia, nie dostaliby$my nic procz
arbitralnego zestawu powierzchownych i do$¢ pretensjonalnych pouczen, od
ktorych niewolny jest chocby filozoficzny traktat autora Co to jest sztuka?'*®.
Czym innym bylaby natomiast prawdziwie przezyta lektura, rozpalajaca nasza
wyobraznie, uczucia i zmysty w ,ptomieniach” artystycznej wizji. Dopiero
w estetycznym do$wiadczeniu o§wiecitaby nas jej przekraczajaca intencje sa-
mego autora prawda, ponadindywidualna prawda wypowiedziana jak najbar-
dziej niepowtarzalnie indywidualnym glosem.

Nie podzielajac nieufnosci rosyjskiego geniusza wobec estetycznego zywiotu,
zgodzi¢ sie wypada z tym, co unaocznia jego literatura, uznajac, ze autentyczna
warto$¢ i sens sztuki dokonuja sie poprzez uciele$nienie znaczen i ozywienie
w ich skonwencjonalizowanych, obumartych formach zmystowych pierwocin
ducha. W te wiasnie strone, nawet jesli nieSwiadomie, zwraca sie pragnienie
inostalgia artysty. W dziele sztuki objawione zatem zostaja znaki, odsylajace

167 1. Totstoj, Sonata Kreutzerowska, thum. M. Le$niewska, Krakow: Znak, 2010.
168 Zob. L. Totstoj, Co to jest sztuka?, ttum. M. Le$niewska, Krakow: WL, 1980.
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my$l do pierwotnego przezycia i cielesnych gestow, z ktérych wyrosty. Co wiecej,
to dopiero w rozkoszy estetycznego doswiadczenia otwiera sie przed nami widok
na prawdziwie przezyta wiedze:

Zbibér znaczacych nie wystarczy do wykreowania tego, co zwykto sie okresla¢ jako
dziedzine wiedzy, poniewaz wiedza osadzona jest na poziomie jouissance. Enigma-
tyczna wiedza jest wiedza budzacg rozkosz. System znaczacych wystarczy jedynie do
przekazania informacji, nie do stworzenia wiedzy'*’.

Nic bardziej wymownego od tego dowodzenia rzekomej fatszywosci sztuki,
dowodzenia, ktére, opierajac przeciez caty swoj ciezar na estetycznych srodkach
perswazji, tym samym ewidentnie i przekonujaco sobie zaprzecza. Co wiecej,
w samym moralizatorskim tonie Tolstoja wyraZnie rozbrzmiewa niepokojaca
rozkosz. W takich wypadkach wydaje sie, ze ,,poprzez moralny masochizm
moralno$¢ jeszcze bardziej sie seksualizuje””.

Na chwile przed tym, gdy autor wreszcie wymierzy kare swej zepsutej Annie
Kareninie, zanim wrzuci ja w koncu pod zZelazne kota potepienia, cho¢ nic do-
stownie nie zapowiada tragedii, pod§wiadomie wiemy juz, co sie stanie: sita pra-
gnienia jest juz tak nieznosna, ze domaga sie natychmiastowego zaspokojenia,
rytm wytlaczanych z siebie zdan, konwulsyjne narastanie stéw, nieubtagany ruch
popedu przetacza przez nasza wyobraznie niepohamowany pocigg do $mierci.

Ten rodzaj estetycznego ekscesu, gdy jezyk, nie dosiegajac znaczenia afektu,
ustepuje miejsca cielesnym manifestacjom lub sam zmienia si¢ w wypowia-
dajaca si¢ nieartykutowalno$¢ ciata, szczegblnie wnikliwej analizie poddany
zostal w psychoanalitycznej teorii i praktyce.

Juz we wezesnych pismach Freuda znajdujemy szereg odniesien do klinicz-
nie potwierdzonych przypadkéw powigzan miedzy mechanizmami wyparcia
a wystapieniem okreslonych objawo6w fizjologicznych. Wedtug niego wadliwe
uzytkowanie energii libidalnej najczesciej przejawia sie na dwa neurotyczne
sposoby: tak, jak to ma miejsce w ,,nerwicy wtasciwej”, czyli najpierw w postaci
bezposredniego obsadzenia ciata przez ekwiwalentne stany lekowe, ktére do-
piero p6zniej nabierajg symbolicznego znaczenia przez wtaczenie ich w aso-
cjacyjna sie¢ nieswiadomosci, lub tez w postaci nerwicy konwersyjnej, gdy
zrodtem somatycznych zaburzen sg ekscytacje psychiczne spowodowane przez
nacisk niewystowionej nie§wiadomosci.

169 C. Soler, Lacanian Affects. The Function of Affect in Lacan’s Work, trans. B. Fink, Lon-
don-New York: Routledge, 2016, s. 108.

170°S. Freud, The Economic Problem of Masochism, [w:] J. Strachey (red. i trans.), The Standard
Edition of the Complete Psychological Works of Sigmund Freud, vol. 19, London: Hogarth Press,
1961, s. 169.
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Zwlaszcza w badaniach nad histeria mozna przesledzi¢ proces przejmowania
przez cialo sygnifikacyjnej funkcji jezyka. W opisywanych tam przypadkach
wyparcie niekiedy bylo tak silne, Ze jezyk catkowicie odcinat si¢ od zakazanych
tresci, szczelnie izolujac sie w przestrzeni tego, co wylgcznie §wiadome i symbo-
licznie dozwolone, degenerujac sie do rzedu ,,pustej mowy”. W takich sytuacjach
nie§wiadome wyrazi¢ si¢ moze juz tylko w niemych symptomach ciata.

Freudowska metoda ,leczenia przez mowe” czy p6zniejsze lingwistyczne
ugruntowanie teorii i praktyki przez Lacana spowodowaty jednak, Ze z czasem
psychoanaliza zaczeta niekiedy popadac w ton przesadnie wyniostej niecheci
wobec jakichkolwiek niejezykowych, wyobrazeniowych, zmystowych inspiracji.

Takze samo ciato cztowieka w psychoanalitycznym ujeciu niewiele ma wspol-
nego z ,surowym” biologicznym faktem, lecz przejawia sie przede wszystkim
jako skutek pierwszej socjalizacji, pierwotnych relacji identyfikacyjnych z wy-
obrazeniowymi innymi i symbolicznym Innym. To odwrécenie perspektywy
wykraczato niekiedy poza antropologie, poszerzajac pole widzenia na spo-
teczne zachowania zwierzat. Lacan wskazywat na zalezno$¢ migedzy rozwojem
biologicznym danego indywiduum a jego odpowiednio zaaranzowanym zyciem
migdzyosobniczym, powotujac si¢ m.in. na do§¢, nomen omen, spektakularne
pod tym wzgledem eksperymenty z gotebicami. Okazato sie, ze bez wizualnego
odniesienia sie do przedstawiciela swego gatunku identyfikacyjnie osamot-
niona samica nie jest w stanie wytworzy¢ dojrzatych gonad. Staje sie to nato-
miast mozliwe nawet wtedy, gdy spostrzega ona cho¢by samo przedstawienie
swego ,alter ego”, samg jego utrwalona na zdjeciu czy tez rysunku podobizne.

O wptywie wyobrazeniowych bodZcow identyfikacyjnych na przebieg pro-
cesow biologicznych w organizmie cztowieka méwi dzis takze wspolczesna neu-
rologia (,neurony lustrzane”) zainspirowana fenomenologia cielesnosci, szcze-
gélnie ta rozwinietg przez Maurice’a Merleau-Ponty’ego, a obecnie wspierang
przez filozofi¢ enaktywizmu. Przeprowadzone w jej ramach badania wykazaty,
w jak duzym stopniu modyfikacja subiektywnie uéwiadamianego lub nieswia-
domie przezywanego obrazu ciala nie tylko wplywa na zmiany w jego czucio-
wym, propriocepcyjnym schemacie, ale takze przeksztatca jego fizykalng ma-
terie, wytyczajac nowa mape neurologicznych relacji miedzy moézgiem a catoscia
poznajacego i doswiadczajgcego ciala.

Mapa mézgu-ciata ,,normalnie” wyznaczona zostaje przez bodZce pochodzace z inter-
akcji miedzy ciatem i srodowiskiem. Niemniej, w przypadkach utraty koniczyny, gdy
wraz z nia catkowicie zanika doptyw pobudzajacych ja odczué, leczenie, w ktérym,
oprocz sztucznych koniczyn, w przemyslny sposéb wykorzystuje si¢ iluzje zwierciadla-
nych odbi¢, moze zaktywizowa¢ zaréwno ruchowa pamig¢ ciata, jak i neurony lustrzane,
uruchamiajac dzieki temu ciele$nie , korygujacy” mechanizm sprzezenia zwrotnego
z wytworzonym obrazem sensorycznym, mogacym obnizy¢ bél fantomowy koniczyny
dolnej i odmieni¢ sensoryczna percepcije bolu [...]. To stanowi ilustracje tego, jak po-
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chodzacy ze srodowiska wizualny obraz potrafi wptynac¢ na konstrukcje mapy mézg-
-ciato'"!.

Zmieniajacy biologie naszego ciala jego obraz nakreslony zostaje przede
wszystkim przez §rodowisko spoteczne, zawsze wigc zachowuje swdj alienacyjny
potencjat; paradoksalnie nie tylko nasz umyst, ale i ,,samo” nasze cialo (cho¢
przeciez nigdy nie samo, a zawsze poddane jesli nie przemoznym, to silnym
wplywom) na powierzchni i w trzewiach tworzone jest przez innych i Innego.

W rozwazaniach nad cielesno$cig nalezy wiec uwzglednic ,,sposdb, w jaki
ciato jest odzwierciedlone przez zewnetrzne srodowisko, jaka role zaréwno
w nim, jak i w rozwoju obrazu ciala w trakcie catego zycia odgrywaja inni
oraz jaki ma to wplyw na ksztattowanie si¢ mapy [moézg-ciato, moje]. Mapa
mozgu-ciata nie jest nigdy ostatecznie ustalona. Nie tylko moze sie ona zmieniad,
ale i sama generowac te zmiany. To skutek plastycznosci neuronéw: mozg-ciato
nie jest statycznym fenomenem”'”2.

Niekiedy jednak owo usymbolicznienie ciata bywa rozumiane w taki sposob,
jakby ciato samo nie bylo niczym wiecej niz bezwzglednie ulegla materia,
ktéra niczego istotnego nie wnosi do symbolicznego uposazenia znaku. Do
takiego wniosku prowadzi¢ moze charakterystyczne zwlaszcza dla pierwszego
okresu Lacanowskiej teorii zamkniecie tego, co symboliczne, w dziedzinie czysto
jezykowego znaczacego. Inaczej niz Freud, dla ktérego znaczenie symbolu opie-
ralo sie na wzglednie statej relacji miedzy zmystowa forma a konceptualng
trescia, francuski psychoanalityk podkreslal wowczas brak jakiegokolwiek
statego zwigzku miedzy znaczacym a znaczonym.

Od znaku do znaczacego. W latach pieé¢dziesiatych XX wieku Lacan, sta-
wiajac sobie za wzor metodologiczng Scistos$¢ rozwijajacej sie wowcezas lingwi-
styki, przysposobit do wtasnych celéw badawczych m.in. zapozyczone od Ferdi-
nanda de Saussure’a pojecie znaku, pojecie, ktére na gruncie tak odmiennej
refleksji musiato ulec radykalnemu przedefiniowaniu. Obaj uczeni spostrzegali
jezyk jako ,system réznic”, o ile jednak szwajcarski semiotyk analizowat ten
system w jego normatywnej i konstytutywnej dla spotecznej komunikacji roli,
o tyle francuski psychoanalityk wtagnie w naturze samego jezyka znajdowat
fundamentalna przyczyne niemozliwoéci pelnego porozumienia. W zwiazku
z tym lingwistyczna problematyka znaku, okreslona przez zasady racjonalnej
komunikacji, w psychoanalitycznej perspektywie przeksztatcona zostata
w analize samych ,znaczacych”, jako tych elementow jezyka, ktére dziatajac
w oderwaniu od swych ,,znaczonych”, postuszne jedynie nie$wiadomej logice
pragnienia, rozsadzaja od wewnatrz referencyjna sp6jnos¢ sygnifikaciji.

7I'N. Diamond, Between Skins. The Body in Psychoanalysis. Contemporary Developments,
Chichester: Wiley-Blackwell, 2013, s. 22.
172 Ibidem, s. 23.
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Dla przypomnienia: w terminologii de Saussure’a znak sktada si¢ z dwoch
elementéw: ,,znaczacego” (S) i ,znaczonego” (s), z akustycznego, mentalnego obrazu
rzeczywistego brzmienia mowy i pojeciowej, psychologicznej tresci odpowia-
dajacej zewnetrznemu przedmiotowi. Oba elementy, cho¢ zestawione ze sobg
arbitralnie, jedynie na mocy konwencji, tworza stabilng cato$¢, sa jak dwie
strony tej samej kartki. W stynnym algorytmicznym zapisie tg jednos¢ wyra-
za¢ ma kreska taczgca znaczace ze znaczonym.

S

S

Zupelnie na odwrot interpretuje owa algorytmiczna kreske Lacan, dostrze-
gajac w niej przedstawienie istotnego roztamu, nieusuwalnego pekniecia we
wnetrzu kazdego znaku. Co wiecej, w jego modyfikacji de Saussure’owskiego
algorytmu odwzorowana zostata wtérnos¢ intencjonalnego uzycia znaku wobec
jezykowych operacji nie$wiadomosci; pozycje znaczacego i znaczonego zostaty
odwrécone i odtad to znaczace dominuje nad znaczonym, a kreska miedzy nimi
podkresla nie ich jednos$¢, lecz istotng rozbieznosc¢.

W logicznym porzadku znaczace pojawia sie wiec jako pierwsze, a znaczone
jest jedynie pochodnym skutkiem gry samych znaczacych, gry, ktdora zostaje co
jaki$ czas zawieszona w tzw. punkcie pikowania (point de capiton), gdy obie
strony sygnifikacji zostajq ze sobag jakby zszyte, wytwarzajac ztudna swiado-
mo$¢ nieruchomego, ugruntowanego w jezyku znaczenia. Ten rodzaj zwigzania
znaczacego ze znaczonym przywoluje na mysl sposob, w jaki tapicerski guzik,
Iaczac sie z wnetrzem fotela, tworzy wraz z nim jedna calo$¢, bez udziatu ze-
wnetrznej ramy.

Pomimo pozornych objaw6w stalosci relacja miedzy znaczacym i znaczonym
nigdy nie zastyga w bezruchu, predzej czy p6zniej zostanie ona zniesiona przez
ruch niekonczacej sie semiozy jezyka i kazde znaczone koniec koncow zesli-
zguje sie z okres§lonego znaczacego.

W Lacanowskim opisie podstawowych sensotwoérczych mechanizmow jezyka
swoj udziat miaty takze ustalenia terminologiczne innego wielkiego jezyko-
znawcy Romana Jakobsona, szczegoblnie jego definicje metonimii i metafory.

Na podstawie rozréznienia miedzy dwoma rodzajami afazji Jakobson odr6znit dwie
fundamentalnie przeciwstawne osie jezyka: 0§ metaforyczna, ktéra ma do czynienia
z wyborem lingwistycznych elementéw i pozwala na ich podstawianie, oraz o§ meto-
nimiczng, ktéra ma do czynienia z wigzaniem lingwistycznych elementéw (zaréwno
sekwencyijnie, jak i symultanicznie)'”.

173 D. Evans, An Introductory Dictionary of Lacanian Psychoanalysis, London-New York:
Routledge, 2006, s. 114.
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Francuski psychoanalityk postuzyt si¢ obydwoma terminami w celu wyja-
$nienia mechanizméw sygnifikacyjnych nieSwiadomosci, gdy formutowany
w niej sens przybiera metonimiczna posta¢ przemieszczenia represjonowanego
znaczenia na inne, mniej niepokojace, znaczace lub tez sens okreslonego zna-
czacego zostaje zageszczony w metaforycznej skojarzeniowosci, co pozwala
z tego samego odczytac wiele, niekiedy bardzo od siebie odlegtych, znaczen.

Tropem metonimii podazyta Lacanowska charakterystyka diachronicznego
wymiaru jezyka, sygnifikacji, w ktorej kazde znaczace odsyta nieustannie do
innych znaczacych, natomiast pojecie metafory pozwolito Lacanowi uchwycié
wlasciwy dla synchronicznego porzadku jezyka iluzoryczny efekt znaczeniowej
stato$ci i realnosci znaku, czyli taki zabieg sygnifikacyjny, w ktérym znaczace
jakby przechodzi w miejsce znaczonego, transcenduje ku niemu, pozornie po-
konujac w rzeczywisto$ci nieskonczona przepa$¢ migdzy nimi.

Na ostateczng krystalizacje terminéw sktadajacych sie na Lacanowskg kon-
cepcje sygnifikacji duzy wplyw miata réwniez semiotyka Charlesa Sandersa
Peirce’a, zwlaszcza jego podziat znaku na trzy podstawowe rodzaje: symbole,
indeksy i ikony, ktére wyodrebnione zostaly ze wzgledu na ich sposéb odnosze-
nia si¢ do reprezentowanego przez nie przedmiotu. W klasyfikacji amerykan-
skiego filozofa symbol opiera sie na konwencji, indeks - na ,,egzystencjalnej”
wiezi z przedmiotem, czyli przestrzennym lub czasowym przyleganiu (tak np.
dym jest indeksem ognia), a ikona odznacza sie podobienistwem do swojego
referenta. Taksonomia Peirce’a w rzeczywistosci zaktada wzajemne przenika-
nie si¢ tych trzech analitycznie wyréznionych modeli; rzadko kiedy, jesli w ogole,
mamy do czynienia ze znakiem w ktorej$ z jego czystej, teoretycznej postaci.

Dla Lacana szczegélnie przydatne okazato si¢ pojecie indeksu Peirce’a. Po-
zwolilo mu ono na wyrazne oddzielenie medycznego rozumienia symptomu,
umotywowanego ,egzystencjalnie” i cielesnie, od jego psychoanalitycznego ujecia
jako znaczacego nie§wiadomej sygnifikacji.

Znaczace Innego. Tak scharakteryzowany przez Lacana porzadek symbo-
liczny wyklucza zatem jakakolwiek zaleznos¢ od porzadku biologicznego i jego
logika zdaje sie rozwija¢ catkowicie niezaleznie od cielesnych zywiotow.

Pomyslcie o poczatkach jezyka. Wyobrazamy sobie, ze kiedy$ musiat nadej$¢ na tej
Ziemi czas, w ktorym ludzie zaczeli mowic. Uznajemy, ze jezyk pojawit sie. Ale w tym
samym momencie, gdy okreslona struktura tego pojawienia zostaje uchwycona, uswia-
damiamy sobie absolutng niemozliwo$¢ spekulowania o tym, co poprzedzato jezyk,
bez pomocy jezykowych symboli, ktérych zastosowanie jak zawsze obowigzuje!™.

174 J. Lacan, The Ego in Freud’s Theory and in the Technique of Psychoanalysis 1954-1955.
The Seminar of Jacques Lacan. Book II, red. J.-A. Miller, trans. S. Tomaselli, Cambridge: Cam-
bridge University Press, 1998, s. 5.
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Cho¢ wydawac by sie mogto, ze porzadek symboliczny ,wyskakuje z realnego
jako czego$ uprzednio danego, to jest to tylko ztudzenie i nikt nie powinien
mysleé, ze symbole rzeczywiscie wywodza si¢ z realnego™ .

Jednakze, pomimo okreslenia sfery symbolicznej poprzez pryzmat czysto
lingwistycznej i samowystarczalnej dynamiki r6znicujacych sie nawzajem zna-
czacych, refleksja Lacana pozostata wrazliwa na pozajezykowe rejestry symbo-
licznosci. Wedtug Lacana w symbolicznej manifestacji zawsze wspotwystepuja,
oprocz porzadku jezyka, stricte symbolicznego - porzadek wyobrazeniowego
i (nie)porzadek realnego.

Porzadek wyobrazeniowy ufundowany jest na identyfikacyjnej relacji ego
z jego ,zwierciadlanymi” odpowiednikami. Relacje te, nacechowane narcy-
styczng mieszaning fascynacji i agresji, wytwarzaja ztudzenie wzajemnego po-
dobienstwa, wzajemnosci, ale tez rywalizacji i checi catkowitego zawtadniecia
wyobrazeniowym innym. Na poziomie percepcji fenomenéw wyobrazeniowosé
dziata na zasadzie Photoshopa, wygltadzajac i ukrywajac wszelkie niepokojace
niedostatki. Wyobrazeniowa korekta zawodzi wtedy, gdy trafia na zbyt silny
op6r ze strony porzadku realnego. Niepoddajace sie symbolizacji realne nie moze
sie odnalez¢ w ustrukturyzowanej przez porzadek symboliczny wyobrazenio-
wosci, rozsadza jej spojnosc¢ jak obce ciato.

Wszystkie trzy porzadki, cho¢ antagonistyczne, razem sktadajg sie na efekt
rzeczywisto$ci. Niemniej, pomimo tej istotnej wspotwystepowalnosci, hetero-
genicznos$¢ porzadku symbolicznego i porzagdku wyobrazeniowego nie zostaje
zniesiona i nie moze by¢ mowy, zdaniem Lacana, o ewentualnym przejsciu
i sublimacji z tego, co wyobrazeniowe, do tego, co symboliczne. Natomiast
realne rozumiane jest tu wylacznie jako skutek zaburzen w obrebie samego
wymiaru symbolicznego, a wiec jako jego retroaktywny skutek, a nie nieza-
lezna rzeczywistos¢.

Nic zatem nie poprzedza i nie warunkuje porzadku symbolicznego i jego
wystapienie jest niczym nagle objawienie sie kompletnego uniwersum, wpisu-
jacego swoje totalizujace prawa we wszystkie przejawy tego, co ludzkie. Sym-
boliczne znaczgce nadpisujg wiec wedtug wlasnej jezykowej logiki afektywne
cialo i to na tyle glteboko, ze realnos$¢ wszelkich jego przejawéw dostepna jest
tylko jako efekt symbolicznej interwencji. W ramach jezykowo uksztattowanej
logiki pragnienia ludzkie ciato, samo w sobie asymboliczne, to tabula rasa, na
ktorej wpisywane sa znaczace wielkiego Innego.

Fenomeny ,konwersji”, ktére Freud wydobyl na §wiatlo dzieki histerii, powinny
by¢ uogélnione: ciato uciele$nia sie ,w znaczacy sposéb” [...]. Zachodzi tu to, co Lacan
nazywa swojg ,hipoteza”. Wedlug niej znaczacy pobudza afektywnie co$ innego niz

75 Ibidem, s. 238.
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on sam: tym czyms jest cielesne indywiduum, ktore tak oto zostaje uczynione pod-
miotem!'”s.

Lacan z cata moca podkreslat, Ze pierwotno$¢ materialnych elementéw jezyka
nie dopuszcza istnienia jakich$ tajemniczych co do swego rodowodu i statusu
bytowego przedwerbalnych tresci pojeciowych, gdyz to dopiero z materialnosci
litery rodzi sie¢ duch znaczenia, a nie na odwroét, jak tego cheg ekspresjoni-
styczne teorie jezyka.

Jezeli wiec jezyk w swojej najglebszej istocie nie jest systemem znakdw, prze-
kazujacych dane uprzednio znaczenia jakiemus$ innemu podmiotowi, lecz jego
podstawowymi elementami sg znaczace, ustanawiajagce podmiot w relacji do
innych znaczacych, to jego wtasciwa dziedzina lezy w tym, co nieswiadome.
Dlatego tez psychoanaliza powinna, zdaniem Lacana, dazy¢ do odkrywania
pod powierzchnig ,,pustej mowy”, roszczacej sobie pretensje do samo$wiadome;j
i w petni intencjonalnej samokontroli i kompetencji, schowanej pod nig ,,mowy
pelnej”, zawierajgcej w sobie nieznaczenie (non-sens).

Dostep do tej dziedziny otwiera sie przed analiza wtedy, gdy jezyk demaskuje
wyobrazeniowe pozory swej referencyjnej jednoznacznosci, gdy jego rzekoma
intencjonalna skuteczno$¢ kompromituje sie w rozlicznych potknieciach, zajak-
nieciach, gdy jezyk mimo woli przejezycza sam siebie. Wtedy to na plan pierwszy
wstepuja ,czyste znaczgce”, ktorych obecno$¢ ujawnia zasadnicza bezznacze-
niowos¢ kazdego znaczgcego.

Puste formy znaczacych napelniajq si¢ trescig jedynie na skutek tymczaso-
wego zajmowania przez powotany przez nie podmiot danej pozycji w strukturze
otaczajacego go jezyka. Literacki odpowiednik takiego nieautentycznego pod-
miotu niezwykle sugestywnie zarysowany zostat u Witolda Gombrowicza; mozna
by rzec, ze Lacan przyprawia mu gebe Innego, twierdzac, ze nieswiadomo$é
jest dyskursem Innego. Z drugiej strony, jak to zwtaszcza pdzniej podkreslat
francuski psychoanalityk, wejscie w te strukture, tendencja do przemieszcza-
nia sie wzdtuz takich, a nie innych fancuchéw znaczacych, zdeterminowana
jest przez szczegoblnie uprzywilejowane w indywidualnej biografii pragnienia -
znaczace, nasycone preedypalng zawarto$ciag pierwotnego wyparcia.

Jezykowa Inicjacja podmiotu pragnienia. Pierwotne wej$cie w wymiar
jezyka ilustruje fragment dzieta Poza zasadq przyjemnosci'””, w ktérym Freud
podpatruje, jak jego wnuczek za pomocg symbolicznej zabawy prébuje uporac
sie z nieznos$nie realng nieobecno$cig matki. Bél z powodu jej chwilowej utraty
u$mierzony zostaje przez metaforyczne zastapienie, w ktérym obecno$¢ i nie-
obecnos¢ matki stajg sie elementami gry: dziecko wyrzuca ze swojego kojca

176 C. Soler, op. cit., s. 53.
177 Zob. S. Freud, Poza zasadq przyjemnosci, s. 18-20.
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szpulke nici, wykrzykujac: ,fort” (precz), a nastepnie wciaga ja z powrotem,
finalizujac zabawe triumfalnym: ,,da” (tu). ,Ta gra sugeruje, ze psychiczna baza
wszystkich przedstawien zawiera si¢ w stracie, ktora przedstawienie usituje
cho¢ troche zrekompensowac”'™.

Z czasem z tych prostych fonetycznych opozycji dwoch foneméw wyrosnie
skomplikowana strategia jezykowego przywotywania nieobecnej rzeczywi-
sto$ci. Na razie dziecko cieszy sie z symbolicznego zapanowania nad zaburzong
rzeczywisto$cig popedowa; ,fort” i ,,da” to znaczace, ktore metaforycznie zdaja
sie wypelnia¢ brak matczynego ciata. Zupetnie inaczej interpretuje te prelin-

gwistyczna gre Lacan.

Tym, co prowokuje lek, jest [...] nie [...] rytm naprzemiennej obecnosci i nieobec-
no$ci matki. Dowodzi tego rozochocone rozigranie sie dziecka w powtarzaniu zabawy
w obecno$c¢ i nieobecnos¢. Obecnos¢ jawi sie jako bezpieczna, poniewaz tkwi w niej
mozliwo$¢ nieobecnosci. Najbardziej przerazajacy dla dziecka jest ten moment, w ktorym
relacja jego samostanowienia si¢ zostaje zerwana, gdy brakuje mu braku zdolnego
zamieni¢ go w pragnienie, gdy jego matka bez przerwy przy nim stoi'”.

To nie brak matki, jak glosi wiekszos¢ komentarzy do fort-da, lecz jej nad-
mierna obecno$¢ wzbudza niepokéj. Rado$¢ wywotuje wiec nic innego jak
odkrycie symbolicznego sposobu na pozbycie si¢ matki. Dziecku wydaje sig,
ze znalazto moc zaklinania obecnosci i nieobecnosci.

W swej reinterpretacji freudowskiego ujecia Fort-Da, Lacan odrzuca ,wyswiech-
tane” ttumaczenie, ktére w zestawianiu przez matego Hansa wciggania i wyrzucania
szpulki z odpowiednimi fonemami widzi ,,przyktad pierwotnej symbolizacji” [...]. Wy-
daje sie, ze szpulka ,wcale nie jest matka zredukowana do matego kiebka [...], lecz
stanowi raczej mata cze$¢ podmiotu, ktdra sie od niego odtaczajac” [...], wciaz pozo-
staje przez niego zachowana. Ten odlgczony kawalek pozwala podmiotowi pokonaé
,row” powstalty w wyniku matczynej absencji. Tu Lacan wprost wiaze ze sobg wytwa-
rzanie obiektu a z wylonieniem sie ciata ,wtasciwego”, czyli podmiotu naznaczonego
przez ple¢, ktory zyskuje na znaczeniu w momencie wej$cia w symboliczne!s0.

Ale, jak utrzymywat Lacan, wtasciwy symboliczny chrzest podmiotu doko-
nuje sie w ramach pierwszej metaforyzacji, gdy znaczace ,Matka” zastgpione
zostaje przez znaczace ,,Ojciec”, ,matczyne ciato” przez ,,Prawo Ojca”.

178 H. Foster, op. cit., s. 315.

179 J. Lacan, Anxiety. The Seminar of Jacques Lacan. Book X, red. J.-A. Miller, trans. A.R. Price,
Cambridge: Polity Press, 2014, s. 53-54.

180 S. Barnard, Tongues of Angels: Feminine Structure and Other Jouissance, [w:] S. Barnard,
B. Fink (red.), Reading Seminar XX. Lacan’s Major Work on Love, Knowledge, and Feminine
Sexuality, Albany: SUNY Press, 2002, s. 175-176.
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Trzeba jednak przyzna¢, ze jeszcze przed ojcowskim zakazem, juz w samym
momencie przeciecia pepowiny, droga powrotu do tona wszechrzeczy zostaje
w mniejszym lub wiekszym stopniu zamknieta przez sama Matke. Jakkolwiek
bytaby ona perwersyjnie ,,pozerajaca”, nie potrafi juz catkowicie wchtonaé swo-
jego dzieciecego suplementu. Ich gwattowna che¢ przynalezenia do siebie od
poczatku krepuja, jesli nie symboliczne, to protosymboliczne wiezi.

Niemniej, pomimo pewnego dystansu, relacja miedzy Matkq i dzieckiem
wciaz cigzy ku wyobrazeniowej jednosci i tylko Ojciec potrafi skutecznie rozbi¢
te ,wiez zwierciadet”. Zakazujac dziecku odgrywania wyobrazeniowej roli
matczynego fallusa, daje mu w zamian mozliwo$¢ jego symbolicznego odzyska-
nia. Kastracji towarzyszy wiec rekompensata.

W ,imie Ojca” symboliczny fallus staje sie znaczqcym pragnienia Innego,
pragnienia, ktére wyznacza wspo6trzedne dalszego rozwoju dziecka jako uje-
zykowionego podmiotu.

Kastracja oznacza, ze jouissance musi zosta¢ odrzucona po to, by moc ja osiagna¢
na odwré6conej drabinie (Iéchelle renversée) Prawa pragnienia'®!.

Whrew feministycznej krytyce uprzywilejowanie fallusa jako znaczacego
nie opierato sie na jakims$ transcendentalnym, metafizycznym rozpoznaniu
jego wyjatkowosci. Wedtug Lacana to, Ze to on wybrany zostat do tej roli, jest
nastepstwem patriarchalnego, samego w sobie przypadkowego uksztattowa-
nia kultury. Nie wyklucza to wigc mozliwosci zastapienia fallusa przez inne
znaczace, ktore w przysztoséci okaze sie nie mniej dogodne dla wprowadzenia
indywiduum na podstawowa dla jego usymbolicznienia pozycje uptciowionego
podmiotu. Do tej pory w tej kastrujacej i emancypujacej zarazem funkcji zna-
czace fallusa wciaz jeszcze dziata najskuteczniej. W znaczacym fallusa w wy-
jatkowo efektowny spos6b sprzegaja sie wyobrazeniowe (sztywny, pelny, od-
stajacy od reszty itp.) i symboliczne (funkcja réznicujaca: kastracja Matki,
ulatwiajaca dziecku separacje i wprowadzenie plciowej, podstawowej réznicy
podmiotowej). Rdwniez wpisujgca sie w te retoryke grozba kastracji w dogodny
sposob wyjasnia powody, dla ktérych dziecko, chcac zachowa¢ falliczne moz-
liwosci bycia obiektem pragnienia Innego, musi wyrzec si¢ rozkoszy bycia
wyobrazeniowym fallusem dla swojej Matki i poddac¢ sie symbolizacji.

W kazdym razie Lacan daleki jest tu od biologicznego szowinizmu; zdefi-
niowany przez niego fallus niewiele ma wsp6lnego z fizycznym organem me-
skim i w Lacanowskim stowniku ,,fallus” i ,,penis” desygnuja zazwyczaj zupetnie
inne obszary rzeczywisto$ci.

Pozytywne rozwiazanie kompleksu Edypa przynosi podstawowa ,,metafore
podmiotu”, ktéra staje sie alienacyjnym wobec matczynego ciata fundamentem

181 J, Lacan, Ecrits. A Selection, trans. A. Sheridan, London-New York: Routledge, 2001, s. 247.
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dalszej separacji, przebiegajacej wzdtuz metonimicznych tancuchéw pragnienia
i prowadzonej od znaczgcego do nastepnego znaczacego przez ,niewystawialne”
przeczucia spetnienia, ktore, sitg rzeczy, nie znajdujac dla siebie nazwy, wciaz
wymyka si¢ metaforycznej, peinej substytucji. Metonimia nieswiadomego
skazana jest wiec na niepowodzenie; nigdy nie udaje sie znalez¢ takiej totalnej
jednos$ci znaczacego ijego obiektu, takiego sensu, ktory zdotathy wypetni¢ brak
w podmiocie i brak w Innym.

Zainicjowany przez znaczacego Innego podmiot jednoczesnie zjawia sie jako
medium jezyka i zanika jako istnienie realnego przezycia, staje si¢ kims§ poprzez
alienacyjna utrate bytu, ,gdyz jedynie podpisujac sie pod znaczacymi Innego,
siegajac wytacznie do rezerwuaru jego znaczacych, mozna w ogdle «by¢ sen-
sownymy"182,

Podmiot znaczacego dziata wedtug nieswiadomej wiedzy, ktérej reguty czesto
bywaja sprzeczne z deklarowanymi §wiadomie zasadami. Przypomina on w tym
opisywanych przez Claude’a Lévi-Straussa mieszkancéw wioski, ktorzy, cho¢
wiedza, gdzie majq postawic¢ swojg chate, doskonale orientujac sie w prze-
strzenno-symbolicznym porzadku lokalnych domostw, zapytani o zasady ich
wyboréw nie potrafia poda¢ zadnej racjonalnie zadowalajacej odpowiedzi.

Nie tyle wiec podmiot znaczgcego jest w posiadaniu pewnej wiedzy, co ra-
czej to ona w pelni go posiada. Najogélniej rzecz biorac, podmiot znaczacego
jest wyznaczony przez zewngetrzng kombinatoryke jezykowej gry i jego aktyw-
no$¢ jest zawsze zaposredniczona przez nieswiadomy udziat w jej kolejnych,
nastepujacych po sobie rozgrywkach. Whrew zadufanym przekonaniom o wta-
snej autonomii, okazuje sie on w istocie jedynie jezykows igraszkq Innego. Dla-
tego tez pragnienie podmiotu nigdy nie trafia w sedno i wcigz podaza dalej,
wiedzione znaczacymi Innego.

»Zasada przyjemnosci” i jezyk pragnienia. Symboliczny Ojciec surowo
zacheca do spokojnej, niczym niezmgconej radosci; w jego dyscyplinarnym
regulaminie rzadzi ,,zasada przyjemnosci”, wprowadzajgca bezpieczny dystans
miedzy podmiotem a nawiedzajacym go widmem Rzeczy (das Ding). Obowiazek
i przyjemnos$¢ nazywania zamiast betkotliwej rozkoszy popedu - tego domaga
sie jego pragnienie. Nalezy wiec sttamsi¢ w sobie tesknote za mitycznym rajem
i zanegowac $mierciono$ny poped, powiedzie¢ ,nie” w jedynym duchu, ktory
zawsze przeczy — w jezyku.

Zasada przyjemnosci poczatkowo nazywana byla przez Freuda ,,zasadq nie-
przyjemnosci” i w tej pierwotnej, ,negatywnej” nazwie zawarty jest podstawowy
sens owej zasady: ograniczenie ekscesywnej rozkoszy. Trwanie podmiotu jest
bowiem mozliwe jedynie w warunkach homeostazy, stad tez koniecznos¢ cig-

182 M, Dolar, Cogito as the Subject of the Unconscious, [w:| S. Zizek (red.), Jacques Lacan. Criti-
cal Evaluations in Cultural Theory, vol. 2: Philosophy, London-New York: Routledge, 2003, s. 10.
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gtego dystansowania sie od traumatyzujacej Rzeczy. Niekontrolowany wzrost
przyjemnosci konczy sie zawsze kazirodczym, niszczacym podstawy symbo-
licznego tadu zatraceniem sie w mitycznej prajedni. Zwolniony z symbolicznej
uwiezi, kazdy bezpanski poped stuzy ostatecznie popedowi §mierci. Ujarzmié¢
go moze jedynie symboliczna tresura, jego ujezykowienie. Tylko podmiot jezyka
moze skutecznie obnizy¢ napiecie ekscesywnej rozkoszy, rozprowadzajac jej
nadmiar w niekonczacym sie ruchu nazywajacych jg znaczacych, rozcieniczajac
jej traumatyczna energie w chlodnym, abstrakcyjnym krwiobiegu jezykowych
podstawien i przeinaczen.

Bez czesciowej rezygnacii z jouissance i bez poddania sie kastracji nie ma
mowy o prawidlowym rozwoju podmiotowosci, o wyksztalceniu si¢ zdolnosci do
odzyskiwania i czerpania takiej ilo§ci rozkoszy, jaka jest si¢ w stanie przyswoic,
ani mniej, ani wiecej, w sam raz pomiedzy ,.zasadg przyjemnosci” a ,,zasadg
rzeczywisto$ci”. To metonimiczna i metaforyczna struktura jezyka ma wtasnie
pozwoli¢ na odpowiednie racjonowanie jouissance, metaforycznie zageszczajac
jej niedobdr, metonimicznie rozprowadzajgc jej nadwyzke w nieskonczenie
naktadajacych sie na siebie fancuchach sygnifikacji.

Oszczedna ekonomia przyjemnosci wyznacza granice rozkoszy. Jak ostrzega
Lacan, ,jouissance jako taka jest zabroniona temu, kto méwi”'®3. Nie baczgc na
te przestroge, podmiot wcigz jednak usituje rozkoszowac sie ponad miare i bez
wzgledu na konsekwencje wynikajace z ,,zasady rzeczywistosci” gotow jest pod
naporem obezwladniajacego bolu i oszatamiajacej ekstazy zeskoczy¢ z progu
przyjemnosci w otchtan unicestwienia.

Trzeba mie¢ wiec na uwadze, ze symboliczna logika pragnienia wywotuje
zawsze asymboliczng kontrreakcje. Wprowadzenie zakazu wyzwala jednocze-
$nie chec jego naruszenia. Za literg Prawa skrywa sie zawsze negujaca ja sita
popedu, ktérego nigdy nie da sie catkowicie ujarzmic¢; nawet wtedy, gdy wydaje
sie on w pelni stuzy¢ Innemu, moze nagle odstoni¢ swojg asymboliczng nature
w niepowstrzymanym pedzie ku bezmiarowi odpodmiotowiajacej Rzeczy, pe-
dowi ku $mierci.

Kazdy poped jest dla Lacana symbolicznie naznaczony, jest czgsciowym
przejawem jednolitego pragnienia, z drugiej strony — kazdy poped powtarza sie,
niczym nieartykutowane jakanie, w ekscesywnej destrukcji. Tylko dyscyplina
znaczacych jest w stanie powstrzymac ten nieartykulowany regres i zapano-
wa¢ nad niemota popedu poprzez jego wypowiedzenie.

Wyobrazeniowe ciato jezyka. O relacji miedzy jezykiem i cialem mowit
Lacan nie tylko w odniesieniu do jej symbolicznych i realnych aspektow; z nie
mniejsza uwaga badat jej wyobrazeniowy kontekst.

183 J Lacan, Ecrits. A Selection, s. 243.
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Jak to trafnie opisuje jego stynna ,,faza lustra”, symbolicznos¢ i cielesnosé
juz na wczesnym etapie podmiotowego rozwoju wspieraja sie nawzajem w pro-
cesach identyfikacyjnych.

U zafascynowanego zwierciadlanym odbiciem dziecka jego realnie odczu-
wane ,.ciato w kawatkach” wyparte zostaje przez ideat cielesnego samoopano-
wania. Spostrzezony w lustrze inny staje sie wyobrazeniowym wsparciem dla
uczynienia z wlasnego ciata symbolu jednosci, ciato staje sie tym samym pierw-
szym ,wlasnym” znaczacym dla jego przyszlego, ujezykowionego Ja; w tym
sensie somatyczno$¢ zbiega sie z symbolicznoscig. Wyobrazeniowg pobudkg
dla nabycia jezykowych kompetencji jest takze uczucie zagrozenia ze strony
lustrzanego innego. Oprocz tego, ze stuzy on za rodzaj zmyslowego wzorca
integracyjnego, budzacego nadzieje na wypelnienie braku po matczynym ciele
i zyskanie kontroli nad soba i otoczeniem, rodzi on takze agresje, wynikajaca
z niezdolno$ci do jego petnej asymilacji przez realnie wciaz rozcztonkowanego,
niesamodzielnego narcyza. Dopiero jezykowa interwencja symbolicznego In-
nego rozluznia bolesny uscisk wyobrazeniowego innego, wprowadzajac w ich
rywalizacje arbitraz Prawa i symboliczna mediacje.

Podczas gdy znaczgce jest fundamentem porzadku symbolicznego, ZNACZONE
i OZNACZANE sg cze$cia porzadku wyobrazeniowego. Totez oba te aspekty przyna-
leza do jezyka; w aspekcie wyobrazeniowym jezyk jest ,jezykowym murem”, na ktérym
wywraca sie i znieksztatca dyskurs Innego [...]. Wyobrazeniowe silnie urzeka pod-
miot dzieki niemal hipnotycznej mocy zwierciadlanego obrazu. Wyobrazeniowe jest
zatem zakorzenione w relacji podmiotu do wtasnego ciata (czy tez raczej obrazu wta-
snego ciata). Ta fascynujaca/zniewalajaca sita jest zaréwno uwodzaca (wyobrazeniowe
przejawia sie przede wszystkim na ptaszczyznie seksualnej, w takich formach, jak
seksualne gody, czy rytuaty dworskie) [...], jak i obezwtadniajgca: wiezi ona podmiot
w seriach statycznych fiksacji [...]*8.

W typowych dla psychocielesnego rozwoju scenariuszach spetryfikowane
wyobrazeniowo i symbolicznie ciato ostatecznie przeistacza sie w falliczne zna-
czace panowania nad sobg i §wiatem; jego realno$¢ zagarnieta zostaje w prze-
wazajacej mierze przez symbolicznego najemce, ktéry, powoli i niepostrzezenie,
dawne siedlisko intymnej rozkoszy zamienia w obiekt symbolicznej wymiany.
Wéweczas ciato jako znaczace wéréd innych znaczacych petni¢ zaczyna funkcje
ruchomego stupa ogtoszeniowego, na ktérym rozposcierajq sie najnowsze ko-
munikaty i rozporzadzenia wielkiego Innego.

Anestetyzacja wyobrazeniowego i symbolizacja fantazji. Przekonanie
o dominujgcej roli symbolicznego jezyka w ksztattowaniu sie podmiotowosci,
znamienne przede wszystkim dla weczesnego okresu Lacanowskiej teorii, szcze-

184 D. Evans, op. cit., s. 84.
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gb6lnie mocno daje znac o sobie tam, gdzie zwykli§my raczej znajdowac wyjat-
kowo intensywne przejawy dziatania czysto sensualnych i pozajezykowych mocy
wyobrazni. Znakomitym tego przyktadem wydaje sie zwtaszcza fantazja, z jej
zdolnos$cig do tworzenia wyjgtkowo absurdalnych ,nieznaczacych” wyobra-
zen, oszatamiajacych zmysty, wprawiajacych w cielesne drzenie.

Dla Lacana jednakze sita fantazji nie wyptywa z estetycznych jakosci obrazu,
jej skutecznos¢ wynika z zajmowania przez nig okreslonego miejsca w struk-
turze symbolicznej. Z tego tez powodu francuski psychoanalityk krytykowat te
koncepcje fantazji, w ktorych jej znaczenie redukowano do poziomu wyobra-
zeniowego. Opor Lacana staje sie zrozumialy, gdy uwzgledni¢ zasadniczy cel
psychoanalizy, jakim jest umozliwienie analizowanemu przemierzenie i zneu-
tralizowanie wlasnej fundamentalnej fantazji za pomoca uwolnienia tych
znaczacych, ktorych geste sploty symbolicznych asocjacji tamuja swobodny
przeptyw pragnienia. Zeby to uczyni¢, nalezy pomina¢ wyobrazeniowa warstwe
fantazji i skoncentrowac si¢ na wypowiadanym poprzez nia jezyku. Ma to by¢
jedyny spos6b na jak najszybsze i najskuteczniejsze wykrycie tych znaczacych,
wobec ktérych konieczna jest sygnifikacyjna operacja, czyli zdecydowane roz-
cigcie skojarzeniowych fiksacji miedzy zesztywniatymi we wzajemnym uscisku
znaczacymi i wydobycie ich na otwarta przestrzen mozliwych jezykowych zna-
czen i potaczen. Pozostawanie w obrebie wyobrazeniowego pogtebitoby jedynie,
zdaniem Lacana, zniewalajace fiksacje. Przeznaczeniem kazdej fantazji winno
wiec by¢ jej pelne wystowienie, jesli nie chcemy, by w samym sercu intymnosci
wypowiadat si¢ za nas Inny.

Lacanowska potrzeba wydobycia sie z putapek wyobrazeniowego myslenia
przypomina nieche¢ Paula de Mana do referencjalnych ,,aberracji” spowodo-
wanych przez fenomenalizacje retorycznych tropow. I tak jak de Man, rozu-
miejac, ze owe ,ideologiczne” odchylenia generuja mozliwo$¢ samego jezyka,
nawotywal nie do ich eliminacji, a jedynie do krytycznej wobec nich postawy,
tak i Lacan nie oczekiwal wyrugowania wyobrazeniowo$ci w ogéle, chciat tylko
ostabi¢ skutecznos¢ jej niebezpiecznych iluzji poprzez symboliczna, abstrak-
cyjna infiltracje.

Symboliczne przepracowanie pozwala zatem na rozsuptanie wyobrazenio-
wych weztow, tamujgcych swobodny przeptyw pragnienia. Tylko zdemaskowa-
nie iluzorycznosci wszelkich fantazmatow jest w stanie uelastyczni¢ zaréwno
$wiadoma samorefleksje, jak i podmiotowa nie§wiadomosé, otwierajgc w obu
tych wymiarach nieskrepowane mozliwos$ci kojarzenia i konfigurowania zna-
czacych w coraz liczniejsze i rozleglejsze $ciezki symbolicznego uniwersum.

Rzecz w tym, by przedstawienia wyobrazni odczytywac tak, jak sie rozszy-
frowuje rebusy. Nie interesuje nas wtedy estetyka prezentujacych si¢ w niej
przedmiotéw. Jesli w naszym wyobrazeniu zobaczymy zgromadzone razem:
drabine, ksiezyc i motyla, nie bedziemy sie poddawac¢ ich zmystowemu urokowi
ani wnika¢ w ich malowniczg niepowtarzalno$¢, bedziemy sie natomiast nimi
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interesowac jako no$nikami okreslonych znaczgcych, dociekajac, jakiego ro-
dzaju wazne znaczace ukryte jest wérod materialnych liter ,,drabiny”, ksiezyca”,
»,motyla”.

2.2. CIELESNY PODMIOT ROZKOSZY

Od symptomu do syntomu. W $wietle p6zniejszej refleksji Lacana, skon-
centrowanej na popedowej naturze podmiotu, ujawnil sie pewien estetyczny
eksces, cielesny nadmiar, ktéry ostabit w znacznym stopniu wezeéniejsza teze
o jezykowym, catkowitym wyobcowaniu ludzkiego indywiduum; ,ta zmiana
najwyrazniej uwidocznia si¢ na poczatku seminarium XI, i wigze si¢ ona
z istotnym przeksztalceniem jego rozumienia podmiotu, przyczynowosci i jouis-
sance”5. W ostatniej fazie rozwoju Lacanowskiej teorii, w ktérej podmiot
pragnienia ustepuje podmiotowi popedu, okazato sie, ze cho¢ w duzej mierze
zawlaszczeni przez autonomiczng wtadze jezykowych znaczacych i, chcac nie
checac, wypowiadani i obwieszczani samym sobie i §wiatu przez zewngtrzne
Prawo i pragnienie Innego, nie pozostajemy jednak skazani na totalng alienacje.

Inny, jako Inny znaczacego, zszedt juz ze sceny. To cialo zajmuje jego miejsce, to
»bycie ciala” dostarcza rozkoszy, a nie ,,znaczone ciato”. W tym czasie ta inna jouissance
przeszla na inng strone. Juz nie nalezy ona do swojskiego Innego, do Innego znaczacego.
Odtad nalezy ona do innego Innego, do Innego ciata, cho¢ bynajmniej nie do ciata zwier-
ciadlanego obrazu. Wyglada na to, ze stoimy w obliczu przeciwstawienia miedzy Innym
znaczacego a Innym ciala, opozycji, ktéra skadinad nie jest nowa. Nowos¢ polega nato-
miast na jej przedefiniowaniu poza binarnym schematem dusza/ciato Platona. Ta jouis-
sance moze rownie dobrze rozpoSciera¢ sie poza fallusem; niemniej ek-systuje ona
w ramach fallicznej jouissance i dotyczy to a-natomii'®®.

Te w pewnym sensie traumatyczng zmiane w dotychczasowym dyskursie
Lacana spowodowato przede wszystkim odkrycie przez niego swoistych symp-
tomow, ktérych niewzruszona uporczywos¢ opierata sie wszelkim prébom sym-
bolicznego ujarzmienia.

W psychoanalizie, w odr6znieniu od medycyny, cielesny symptom nie jest
zwiazany ze swoja przyczyna relacja zmystowego podobieristwa, nie jest tez
indeksem, lecz znaczacym, wyznaczonym przez perturbacje jezyka. Poczatkowo
tez symptom traktowany byt przez Lacana wytacznie jako rodzaj symbolicznego
przekazu, wprawdzie do$¢ gteboko zaszyfrowanego i niezdeterminowanego
przez $§wiadoma intencje, jednakze najwyrazniej domagajacego sie interpre-

185 8. Barnard, Introduction, [w:] S. Barnard, B. Fink (red.), op. cit., s. 3.
186 P, Verhaeghe, Lacan’s Answer to the Classical Mind/Body Deadlock. Retracing Freud’s
Beyond, [w:] S. Barnard, B. Fink (red.), op. cit., s. 113-114.
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tacji. Stopniowo jednak pojecie symptomu traci lingwistyczng wymowe i swdj
nowy sens zyskuje w odniesieniu do realnosci milczacej jouissance. Okazato sie,
ze ,leczeni przez mowe” pacjenci wcigz powracaja do analizy z tymi samymi
symptomami. Trudno bylo w obliczu tych niepowodzen zachowa¢ niewzruszona
wiare w jezykowa omnipotencje.

Tak jak freudowskie zderzenie si¢ z zagadkami traumatycznych nerwic wojennych
wywiodlo go ,,poza” przyjemnos¢, tak tez Lacanowskie rozpoznanie chorobliwego oporu
przed interpretacja ze strony pewnych symptoméw wyprowadzito go ,,poza” pragnienie.
Lacan formutuje to ,poza” ze wzgledu na funkcjonowanie realnego w relacji pod-
miotu z obiektem a i ze wzgledu na konsekwencje tej relacji dla struktury popedu'®’.

Wymykajacy sie spod naporu jezykowej sygnifikacji symptom, nazwany
przez Lacana syntomem, stat si¢ dla niego ,,realnym” powodem do gruntownej
reorganizacji dotychczasowej struktury teoretycznej. Symboliczno$¢ przestata
juz by¢ dla Lacana niedopuszczajacym wyjatku prawem; nie kazdy, jak to wy-
kazata praktyka analityczna, cielesny symptom petni funkcje zaszyfrowanego
komunikatu skierowanego do symbolicznego Innego. W tej nowej teoretycznej
perspektywie doszlo do zderzenia jezykowej konfiguracji pragnienia z niepod-
dajaca sie interpretacji realng rozkosza (jouissance); pojawity sie watki zrywa-
jace z dotychczasowa czysto lingwistyczng wyktadnia cielesnych symptomow.

Syntom nie jest odgrywany na Innej scenie, lecz przezywany w najglebszej,
skierowanej na sama siebie intymnosci. Nie jest wiec symptomem, od ktérego
nalezatoby uwolni¢ pragnienie podmiotu, wrecz przeciwnie — podmiot powinien
utozsamié sie z nim, gdyz to w nim wtasnie tkwi rdzen jego odpowiedzialnosci
i niepowtarzalnosci.

Swoisty sposob rozkoszowania si¢ nie§wiadomym stanowi o oryginalnosci
stawiajacej op6r symbolicznemu zawlaszczeniu przez jezyk Innego. To dlatego
wlasnie w artystycznej, z zatozenia oryginalnej, tworczosci najwyrazniej widaé
nie tylko $lady tego oporu, ale i estetyczne §wiadectwa przejecia symbolicznej,
ogolnej, zewnetrznej Innosci jezyka przez niewystawialng, afektywna niepo-
wtarzalnos¢ indywiduum.

Jak twierdzit Lacan, to syntom najscislej wiaze ze sobg we wzglednie statg
calos¢ trzy odniesione do siebie, ale nigdy do konica wspétmierne, porzadki real-
nego, wyobrazeniowego i symbolicznego. Opisujac wzajemne relacje tych trzech
porzadkéw, postugiwat sie on topologiczng figurg tzw. wezta boromejskiego.
Trzy odpowiadajace poszczegdlnym porzadkom pierscienie sa w nim tak pota-
czone, ze odjecie jednego z nich rozwiazuje wszystkie pozostale. Syntom nato-
miast jest tym czwartym, dodatkowym pierscieniem, ktory potrafi skutecznie
zapobiec dezintegracji.

187 S. Barnard, Tongues of Angels, s. 172.
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Symbolicznos¢ ulegla w teorii Lacana glebokiej syntomizacji: jej znaczenie
nie wyczerpuje sie juz w reprezentujacym podmiot ruchu jezykowych znaczacych,
ale wywodyzi sie takze, a niekiedy przede wszystkim, z przedjezykowej realnosci
popedéw, ktorych zywa, cielesna, indywidualna sensotwérczo$é odmienia na
swoj spos6b stowa wypowiadane w imieniu Ojca. ,,W istocie, istnieje co$ rady-
kalnie nieprzyswajalnego dla znaczacego. Tym czyms$ jest po prostu swoiscie
pojedyncza egzystencja podmiotu”'®®,

Nie spos6b wiec zgodzi¢ sie z opinia, ze ,,cala tradycja Lacanowskiej psycho-
analizy to Freud z pominieciem afektu”'®.

Eksces cielesno$ci narusza i odstania fikcyjne zawigzanie sie podmiotu na
poziomie odrealnionych, czysto jezykowych znaczacych i otwiera si¢ ku samemu
zyciu — odzyskanej mozliwosci znaczonego, mozliwosci nie tyle pojmowania, co
przezywania. Méwiac bowiem jezykiem Innego, wyrazamy sie nie tylko poprzez
jego znaczace, ale i poprzez nasze ciala, nie do konca przez niego opisane i sko-
lonizowane, przez nieartykutowany rytm i ton naszej libidalnej niepowtarzal-
noéci, ktorej nieokielznany glos nigdy do konica nie ulega Stowu znaczacego,
przedrzezniajac i znieksztalcajac jego wyznaczony odgérnie sens.

Francuski psychoanalityk, z uporem probujac wykrzesa¢ ducha z martwej
formuty kartezjanskiego cogito ergo sum, przez dtugi czas odgrywat na teore-
tycznej scenie te sama role, ktérg wyznaczyt podmiotowi obsesyjnemu, jak
gdyby sam przed obliczem realnej Innosci tracit poczucie pewnosci wlasnego
istnienia i uzasadnienia. Tak uporczywie podtrzymywane dotad przekonanie
o tym, ze w przypadku nerwicy ciato jest ,martwe”, catkowicie ,,ukamienowane”
przez symboliczne prawo, zywo przypominalo zyczeniowe myslenie obsesyjnego,
dla ktérego to, co realnie Inne, odbierane jest jako zagrazajace jego wlasnej
egzystencji.

Pacjent obsesyjny wolaltby, aby analityk pozostawal milczacym, by - jezeli nie moze
by¢ naprawde martwy - przynajmniej martwego udawal. Kazdy dZzwiek wydany przez
analityka - najdrobniejsze poruszenie sie w fotelu, a nawet jego oddech - to dla obse-
syjnego zbyt wiele. Kazdy bowiem dZwiek przypomina obsesyjnemu o obecnosci ana-
lityka, o ktoérej to obecnosci obsesyjny chetnie by zapomnial'®°.

Paradoksalnie wiec Lacan potraktowal w pewnym momencie wtasng teorie
tak, jak to zalecat czyni¢ z obsesyjnymi analizantami. Jego zwrot ku realnosci
przypomina kuracje majgca na celu wydobycie obsesyjnego z solipsystycznego
odretwienia.

188 D. Evans, op. cit., s. 58.

189 P, Stenner, Liminality and Experience. A Transdisciplinary Approach to the Psychosocial,
London: Palgrave Macmillan, 2017, s. 220.

190 B, Fink, Kliniczne wprowadzenie do psychoanalizy lacanowskiej. Teoria i technika, thtum.
E. Mokrosifiski, Warszawa: Wyd. A. Zorawski, 2002, s. 190.
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»Bezgltowy” podmiot. Wiele klinicznych analiz potwierdzito, ze nie tylko
w przypadku wykluczajacych symboliczny sens jezyka psychotykéw czy cierpia-
cych na jezykowy niedowtad - perwersyjnych, ale takze w odniesieniu do ,,nor-
malnych” neurotykéw jezyk nie usémierca wlasnych sensotwoérczych mozliwosci
ciata. Nawet u skrajnego neurotyka mozna rozszczelni¢ symboliczng kartografie
ciala; inaczej nie byloby szans na jakiekolwiek odseparowanie od pragnienia
i prawa Innego. Reguta, wedtug ktorej jouissance jest zabroniona méwigcemu
podmiotowi, jest jednostronna i wymaga dopeltnienia przez symbolicznie po-
wéciggang, ale jednak akceptacje perwersyjnej natury popedowego ciata.

Wywiedziona z jezyka pragnienia definicja podmiotu Lacana wysuneta sie
wiec z rozluZnionych przez niego samego jezykowych wiezi, osadzajac sie na
realnym gruncie poped6w; eksplikacyjny punkt ciezkoS$ci przeniesiony zostat
z rejestru symbolicznego w realny wymiar ciata. Podmiot pragnienia przeisto-
czyt sie w podmiot popedu.

O ile wczeéniej etycznym imperatywem lacanowskiego podmiotu bylo nie-
odstepowanie od pragnienia, o tyle teraz jego wzniostym przeznaczeniem staje
sie jego przekroczenie i spotkanie z samym sobg w bolesnej rozkoszy, w nieskre-
powanym symbolicznym prawem przezywaniu jouissance, w ktérej pulsuje
To, czym jest najskrytsze Ja. Nie ma innej drogi: czysto symboliczna kontestacja
prawa i pragnienia Innego wpisuje si¢ bowiem w jego jezyk i najbardziej nawet
zdecydowana negacja z chwilg jej ujezykowienia zaczyna znaczy¢ kartami
znaczonymi przez to, czemu chce zaprzeczy¢.

W tak przeksztatconej koncepcji podmiotu staje sie on w swej najglebszej
istocie acefalicznym bytem, wyzwolonym z niekonczacej sie metonimii jezyko-
wego pragnienia, ktéry wreszcie traci ,,gtowe” wypelniong pragnieniem Innego,
by méc w konicu rozkoszowa¢ sie samym sobg.

Czy oznacza to zachete do zabiegania o nieograniczong niczym satysfakcje?
Pod wzgledem etycznym tak dalece lacanowska emancypacja popedu nie sigga.
Chodzi tu nie tyle o catkowite odseparowanie od symbolicznego prawa, co raczej
o taka rekonfiguracje podmiotu, w ktérej harmonizujaca dialektyka znacza-
cego i jouissance, reprezentacji i afektu, jezykowego pragnienia i ucielesnio-
nego popedu, nie zniesie ich wzajemnej roznicy. Co innego wiedzie¢, kim sie
jest (podmiot popedu), co innego — robi¢ z tego etycznie metonimiczny uzytek
(podmiot pragnienia).

Krétko méwigce, tutaj Inny nie jest wezeéniejszy, pierwotny, poniewaz mozna po-
wiedzie¢, ze w pewnym sensie pierwotnymi sg ,aparaty rozkoszy” (les appareils de la
jouissance), ktore zwigzane pozostaja z do§wiadczeniem ciata, a przez to z zyciem. Na
marginesie zawazmy, ze do§wiadczenie ciala i jego aparaty rozkoszowania sie tacza sie
bezposrednio z do§wiadczeniem zycia. Jest tak, poniewaz podmiot znaczacego jest,
jak wiemy, na poczatku pusty, zatem do§wiadczenie bycia zywym uzyskujemy wtasnie
poprzez ciato i jego sposob rozkoszowania sie. Ta kwestia jest wazna dla rozumienia
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podmiotowosci. Podmiot jest uciele$niony, zas samo ciato odgrywa istotna role, po-
pedowosé, obiekt a, rozkoszowanie sie odnosza sie bezposrednio do cielesnosci. [.. ]
Uogolniajac, w pewnym uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze w pierwszym okresie
w teorii Lacana dominuje symboliczno$¢ i ona nadaje tre$§¢ podmiotowi, w drugim
nastepuje powigzanie symbolicznosci z realno$cia, zas$ w ostatnim okresie nauczania
Lacana, o ktérym wtasnie jest mowa, nastepuje zwrdcenie si¢ w kierunku realnosci.
Jest to zatem ruch od znaczacego w polu Innego do samej cielesnosci'®.

Dotarcie do wtasnej afektywnosci, ponowna samoidentyfikacja i ponowne
odniesienie popedowosci do symbolicznego wymiaru to operacja, w ktérej nie
w pelni §wiadomie bierzemy udziat za kazdym razem, gdy wystawiamy sie na
estetyczne przezycie, cielesno-duchowy wstrzas, po ktéorym musimy ztozy¢ sie
od nowa, zawsze odmienieni.

Pte¢ podmiotu, pte¢ rozkoszy. Falliczne znaczace uruchamia logike sys-
temu symbolicznego, jego réznicujace porzadkowanie rzeczywisto$ci na to, co
Jedno i niejedno. Do najwazniejszych efektow tego réznicowania nalezy uplcio-
wienie podmiotu, polegajace na wprowadzeniu indywiduum w ktoras z wyklu-
czajacych sie nawzajem pozycji symbolicznych: meska lub kobieca. Ta wyzna-
czona przez sam system symboliczny alternatywa dotyczy przyjecia ktorejs
z dwoch mozliwych podmiotowych postaw wobec ujawniajacego sie w Innym
braku, a co za tym idzie, wobec niepokojacej zagadkowosci jego pragnienia.
Symboliczna niemoc Innego, niezdolno$¢ do substancjalnego osadzenia znacza-
cych na gruncie realnej desygnacji, przyczyniaja sie do tego, ze identyfikacji
plciowej towarzyszy nieunikniona dezorientacja co do tego, na czym ostatecznie
polega meskos¢ i kobieco$¢, niepokéj, czy aby na pewno odgrywa sie dang role
w zgodzie z aktualnym ,tekstem” kultury.

Typowo meska odpowiedzig na impotencje Innego jest podejmowana w nie-
$wiadomosci strategia maskowania tego braku przez falliczna nadaktywnos¢,
polegajaca na produkowaniu coraz gestszej sieci znaczacych, sieci spajanych ze
soba wyobrazeniowym spoiwem rozlicznych fantazji na temat istnienia wszech-
ogarniajacej Jednosci.

Inaczej niz ,,gadatliwy” mezczyzna, kobieta nie musi przestania¢ realnej
pustki symbolicznego; milczac, cieszy sie niepewnoscia znaczacych, bowiem
tym bardziej pewna staje sie jej rozkosz niewypowiadalnego.

Uplciowienie, o ktérym méwi Lacan, dokonuje sie bez wzgledu na biologiczne
réznice; wyznacza ono przede wszystkim dostep do okreslonej relacji z Inna
jouissance. Meska struktura podmiotu zorientowana jest wokoét fallicznej jouis-

91 M. Drwiega, Wszystko to dzieje sie na innej scenie. Podmiotowo$¢ w psychoanalizie Ja-
cques’a Lacana i kwestia odpowiedzialnosci oraz motywoéw dziatania, ,Anthropos?”, 2012,
nr 18-19, s. 147.
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sance, wokot relacji z Innym znaczacego; kobieca struktura sprzyja asymbo-
licznemu otwarciu na Innego w Innym, na rozkoszowaniu si¢ tym, co w nim
niecate i niepetne.

Dla Lacana ,,m¢sko$¢ i kobiecos¢ sa okreslone przez relacje do porzadku sym-
bolicznego, poprzez odmienny sposéb bycia podzielony przez jezyk. Jego for-
mutly uptciowienia dotycza zatem wytgcznie podmiotéw moéwiacychi [...] tylko
podmiotéw neurotycznych: z klinicznego punktu widzenia kobiety i mezczyzni
zdefiniowani w tych formutach sa neurotykami; natomiast tym, co odréznia
neurotycznych mezczyzn od neurotycznych kobiet jest to, w jaki zostali wyalie-
nowani przez porzadek symboliczny %%,

Symboliczny charakter meskiej rozkoszy skazuje ja na los niezaspokojonego
nigdy pragnienia, na wieczna tutaczke po bezdrozach znaczacych, w pogoni
za wciaz oddalajacym sie horyzontem spetnienia. Jouissance kobieca nie po-
trzebuje, a nawet nie moze sie wystowié, a zatem logika pragnienia nie krepuje
jej swobodnego przeptywu, system znaczacych nie zamyka odmiennosci jej mil-
czgcego znaczenia w jednoznacznym jezyku fallicznego niby-panowania. Nie
znaczy to jednak, ze podmiot zajmujacy kobieca pozycje jouissance realizuje sie
calkowicie poza Innym znaczacym. Kobieta zdolna jest zar6wno do fallicznej
symbolizacji pragnienia, jak i asymbolicznej jouissance: siegajac z rozkosza
w otwierajaca sie w Innym znaczacego czelus¢ jego braku, tego samego, ktory
w przepetnionym kastracyjna trwogg fallicznym mezczyznie wznieca jedynie
trawiaca goraczke pragnienia.

Kobiecy podmiot w petni przystaje na symboliczna kastracje Innego i dlatego
bycie symptomem, wypetniajacym w nim jego brak, dostarcza jej rozkosznego
poczucia dopelniajacej, zabliZzniajgcej egzystenciji. Natomiast meska identyfi-
kacja z symbolicznym zakazem podszyta jest ttumiong checig ojcobdjstwa. Im
mocniej falliczny podmiot utozsamia sie z Prawem, tym chetniej zajatby miejsce
jego bezprawnego tworcy - wszechwtadnego ,,przywdédcy hordy”.

W seminarium XX'* Lacan poddaje analizie specyficzne relacje, jakie wy-
zwala miedzy ciatem, wiedza i jouissance wyréznienie w catosci Innego jego
niecatosciowych zawarto$ci, niepoddajacych sie totalizujacej logice fallicznego
Jednego. Z tej tez okazji konfrontuje postawe meska, ktora usituje okresli¢
i sformutowa¢ cata wiedz¢ w kategorii Jednego, czego ewidentne przyktady
znajdujemy w przewazajacej historii religii, filozofii i nauki, z postawa kobieca,
ktora odnoszac sie do niecato$ciowej zawarto$ci w symbolicznym Innym, po-
zwala w cielesnych do$§wiadczeniach wej$¢ w pozafalliczne obszary wiedzy
i jouissance.

192 B. Fink, The Lacanian Subject. Between Language and Jouissance, Princeton: Princeton
University Press, 1995, s. 106.
193 J. Lacan, On Feminine Sexuality..., s. 1-11.
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Za sprawa seminarium XX wydaje si¢, ze Lacan widzi w tym jedyna droge dla cha-
rakteryzujacych sie meska struktura do wyjscia poza neuroze. Inna droga, ta wyzna-
czona przez wzniosto$¢, przeznaczona jest natomiast dla okreslonych przez kobiecq
strukture. Droga meska mogltaby wigc by¢ zakreslana na ptaszczyzZnie pragnienia
(stawanie sie wtasng przyczyna pragnienia), kobieca - bytaby droga mitosci. I, jak
zobaczymy, mozna by uznac, ze meskie upodmiotowienie pociaga za sobg tworzenie
wtlasnej innosci przez przyczyne sprawcza (znaczace), podczas gdy kobiece upodmio-
towienie wiazaloby si¢ z wytworzeniem wlasnej innosci poprzez przyczyne materialng
(litera). W obu wypadkach mieliby$émy do czynienia z upodmiotowieniem przyczyny
lub innosci, ale pod r6znymi wzgledami'®4.

Falliczny znaczgcy, maskujac wtasng referencyjna pustke, wytwarza roz-
nice miedzy Jednym a niejednym i tym sposobem zapewnia sferze symbo-
licznej konieczna dla jej rozwoju iluzje transcendentalnego, istotnosciowego
fundamentu. Jezykowa inicjacja podmiotu musi bowiem wspiera¢ sie na wy-
starczajgco sztywnych fiksacjach znaczacego i znaczonego.

Swiadomosé referencyjnej kontyngencii jest dopiero owocem pozniejszej doj-
rzato$ci, wczedniejszej w wypadku kobiecego podmiotu, bardziej wrazliwego
od meskiego na te literalne przejawy jezyka, w ktérych dochodzi do glosu jego
niecato$ciowa natura, niezwigzana przez falliczna obsesje jedynego Jednego.

Wspbtczesny relatywizm odwzorowuje poglebiajaca si¢ ostatnimi czasy
feminizacje wiedzy, nowoczesna nauka coraz czesciej rezygnuje z fallicznej
fantazji o harmonijnym i dopetnionym uniwersum znaczgcego i znaczonego,
uznajac ich zasadnicza i ostateczng niesp6jnosé. Brak w Innym przestaje wiec
by¢ juz powodem skazanej na porazke obsesyjnej potrzeby jego catkowitego
zniwelowania, lecz staje sie zrédtem kobiecej jouissance, radoscia hermeneu-
ty, wzdrygajacego sie przed obietnica wyczerpujacego rozumienia i cieszacego
sie symboliczna wolnosciag.

W kobiecej strukturze podmiotu najwyrazniej uwidocznia si¢ inna cielesnosé,
niewyznaczona przez symboliczny i wyobrazeniowy przymus Jednego. Iden-
tyfikacja z przypadkowoscia znaczgcego sprawia, ze ,nieobliczalne” istnienie
kobiety nie moze znalez¢ swojego miejsca w porzadku symbolicznym. W tym
sensie ,kobieta nie istnieje”, a raczej ek-systuje w relacji do wybrakowanego
Jednego, rozkoszujac si¢ w swoim ciele pozaplciowa, aseksualng nieskonczo-
noscia, ktdra rozszczelnia od wewnatrz fallicznie rozdysponowang psychosoma-
tycznag jedno$¢ jej usankcjonowanego symbolicznie powotania.

Jouissance Innego zawsze wymyka sie z sygnifikacyjnej sieci w nieskonczone
otchtanie pozasymbolicznej ek-systencji. Symbolizacja zredukowataby jej sens
do pustego gestu fallicznego panowania, do pozoru rzeczywistego zréwnania

194 Ibidem, s. 115.
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znaczacego ze znaczonym, ktory predzej czy pézniej odstania wlasna nonsen-
sownos$¢. Niewystawialno$¢ jouissance daje jej z kolei ekstatyczng gwarancje
nieomylnosci, niezwigzana bowiem z Zadnym znaczacym, nie wystawia swojego
znaczenia na niebezpieczenstwo naglego zeslizniecia sie z przypisanego mu
w porzagdku symbolicznym miejsca. Nienazwana jouissance zawsze jest u siebie
iw zgodzie z sama soba, podczas gdy podmiot znaczacego, jak wieczny tutacz,
podaza niestrudzenie za imieniem Ojca, z bezsilnym uporem zawigzujgc wcigz
rozwigzujace sie tancuchy znaczacych we ,wtasciwe” Stowo Innego.

Jouissance cielesnej wznioslosci. Z otulajacej rzeczywistos¢ fantazji zawsze
wytraca sie niezwigzany wyobrazeniowo i symbolicznie osad. Tej pozostatosci
nie jest w stanie zasymilowa¢ Inny znaczacego, odstaniajagc we wilasnej totali-
zujacej strukturze pewng niecatos¢.

Inaczej méwiac, twierdzenie, ze realne jest nieodtaczna czesécia symbolicznego, jest
wprost rownoznaczne z twierdzeniem, ze ,wielki Inny nie istnieje” — lacanowskie realne
jest taka traumatyczna , koscig w gardle”, ktora naruszajac idealno$¢ symbolicznego,

195

czyni ja niespdjna i przypadkowa'®.

Wedtug Lacana istota bytu nie lezy bowiem, jak tego chciata fenomenologia,
w zrodtowej aisthesis, z ktorej naturalnie rozwijajaca sie noesis refleksyjnie
sublimuje jej zmystowa prawde, lecz istoczy sie ona w samym nieusuwalnym
peknieciu, w réznicy oddzielajacej aisthesis od noesis. Ko$¢ niezgody, to, co realne,
jatrzy nieuleczalnie otwarta rang, nie pozwalajac si¢ zablizni¢ symbolicznemu
i wyobrazeniowemu.

Czyz jednak w samej aisthesis nie znajdujemy zdolnosci do dostrzezenia
realnego, odczucia wstrzasajacych przejawow jego rozprzezenia? Lacanowskie
»pekniecie”, wymykajace si¢ estetyce pigkna, z przemozna sita wyrazone zostaje
przeciez w estetyce wzniostego szoku i w sztuce nieprzedstawialnego, w para-
doksalnych przedstawieniach, a moze raczej w uciele$nieniach aformicznej,
Slepej plamy w samym wnetrzu estetycznej percepcji. W tym kontekscie roztam
miedzy aisthesis i noesis nie jest weale tak radykalny, jak poczatkowo sugerowat
Lacan, i w pewnych perspektywach zmystowa percepcja wykazuje wystarcza-
jaca wrazliwo$¢ na to, co realnie Inne.

Podmiot jouissance spoglada prosto w spojrzenie Innego, jak mistyk oddajacy
sie Bogu. A ze ,,straszna to rzecz wpas$¢ w rece Boga zywego™®, to piekno prze-
zywanej przez niego rozkoszy ,jest tylko przerazenia poczatkiem™’. Inny ujaw-
nia sie wéwczas w samym sercu podmiotu jako obezwtadniajaca bezkresem

195§ 7izek, The Real of Sexual Difference, [w:] S. Barnard, B. Fink (red.), op. cit., s. 72.

196 Tist do Hebrajczykéw 10:31.

197 R.M. Rilke, Pierwsza elegia (z cyklu Elegie duinejskie), [w:] Poezje. Gedichte, thum. M. Ja-
strun, Krakéw: WL, 1993, s. 185.
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Rzecz, ktérej nie sposdb ujarzmic i oswoi¢ w wyobrazeniu jakiegos bezosobo-
wego bytu - abstrakecyjnej maszyny mediacyjnej, ktéra niczym precyzyjny
automaton porzadkuje nasze symboliczne relacje ze §wiatem i innymi. W tym
bezkresie wielki Inny symbolicznego prawa wycofuje sie pod naporem Real-
nego w pustke swoich pozornych, przypadkowych sygnifikacji.

W drugiej dekadzie Lacanowskiego nauczania, mniej wiecej od 1964 do 1973 roku,
teoretyczny nacisk przesuniety zostat z alienacji podmiotu w jego mowionej roli sym-
bolicznej kastracji (lub utraty korporalnego bytu) na oddzielenie si¢ ucielesnionego
podmiotu od tancucha sygnifikacji, od ktérego jego podmiotowos¢ zdawata sie dotad
catkowicie zalezna. Od tej pory Lacan coraz uwazniej przyglada si¢ malarstwu zamiast
jezykowi jako medium, w ktérym strzepy cielesnej rozkoszy moga by¢ odzyskane w for-
mie obiektu a'®.

Gdy Lacan méwi o mistycznym przebiegu kobiecych rewelaciji, za przykiad
estetycznego $wiadectwa tego rodzaju objawien podaje wyrzezbiong przez Ber-
niniego figure §w. Teresy z ko$ciota Santa Maria della Vittoria w Rzymie —
z jej rozchylonych w ekstazie ust wynurza sie bezslowna nieskonczono$¢.

O-twory realnego ciata. U zarania zycia, w samym polaczeniu sie komorki
jajowej i nasienia, dochodzi do wytracenia pewnej porcji bytu, ktdora nie jest
niezbedna dla poczecia nowego indywiduum. Jednakze, jak zauwaza Lacan,
odrzucona resztka nie byta dla powstajacego organizmu jakims obojetnym,
bezwarto$ciowym surowcem, lecz brak owej zredukowanej materii wpisat sie
w zaistniate zycie jako ustawicznie odczuwana strata.

Tyle Ze nie dzieje sie tak bez mejozy, do tej dogtebnie ewidentnej subtrakcji, przy-
najmniej dla jednego z dwoch, dochodzi tuz przed samym momentem potaczenia, gdy

odjete zostaja pewne elementy, ktérych znaczenie dla finalnej operacji ma swojg wage'”.

W zwiazku z tym mozna w mejozie dostrzec zaré6wno procesy nakierowane
na zycie, jak i na $mier¢. Odpowiednikiem tych mejotycznych resztek sg obiekty a,
ek-systujace w upostaciowionych wyobrazeniowo i symbolicznie ciatach eksce-
sywne pozostatosci bezosobowego Zycia.

W porzadku wyobrazeniowym obiekty a reprezentowane sa przez te czesci
i elementy ciala, w ktérych réznica miedzy tym, co przynalezne i tym, co juz
nienalezgce jest niewyraznie okreslona. W odniesieniu do porzadku symbo-
licznego obiekty a wskazuja na to, co w wyniku symbolizacji zostato stracone,
petniac funkcje paradoksalnych znaczacych, przeczacych mozliwosci samej de-
sygnacji. Ta znaczaca negatywnosc¢ lokuje z kolei obiekty a na poziomie porzadku
realnego, w ktérym jawia sie one jako resztki Rzeczy, niestrawne dla tego, co
symboliczne i wyobrazeniowe.

198 S.Z. Levine, op. cit., s. 97.
199 J. Lacan, On Feminine Sexuality..., s. 66.
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Mozna zatem powiedzie¢, Ze sg one obiektami niemozliwymi; wcigz odmie-
niajace sie w perspektywach tych trzech antagonistycznych porzadkéw, nigdy nie
zastygaja w jakiej$ ewidentnej konkretnosci: zawsze sa wybrakowane, a wiru-
jaca w nich nieokreslonos¢ jest jak pochtaniajaca czelusé, wokot ktorej krazy
pragnienie podmiotu.

Aby dogtebnie przenikna¢ ten obiekt, Lacan uciekt sie do logiki (obiekt a jest po-
stulowany indukcyjnie, a nie zaobserwowany) i topologii (ktora lokalizuje go w struk-
turze lingwistycznej). Bylo to réwnoznaczne z uznaniem, ze obiekt a nie moze zosta¢

skonceptualizowany poza Symbolicznym — innymi stowy, bez Innego®*°.

Obiekty a lokalizuja sie w tych cielesnych miejscach, ktore nie przeszty petnej
symbolizacji, bo cho¢ oddzielaja podmiot od tego, co inne, wyznaczona przez
nie granica jest na tyle ptynna, ze w jej miejscu zacieraja sie znamiona odreb-
noéci. W podobnie niedookreslony sposéb odrézniaja obiekty a intymnos¢ pod-
miotu od znaczenia narzuconego mu przez dyskurs Innego; to, co zewnetrzne
i wewnetrzne, zbiega si¢ tu w naznaczonej przez symboliczne pragnienie In-
nego popedowej rozkoszy ciata.

Lacan poréwnuje to do szpulki, z ktéra wnuk Freuda odgrywat odejscia i powroty
swej matki (,Fort!” i ,Dal”). Paradoksalnie i wewnetrzny, i zewnetrzny, wlasny i obcy
objet a jest ,malg czescia podmiotu, ktora sie odlgcza od niego, wcigz przy tym po-
zostajac” [...]. Prawdopodobnie to z mysla o obiekcie a Lacan ukut termin ,,ekstymny”.
To co$ wlasnego, zaiste, najbardziej intymna czes$¢ podmiotu, a jednocze$nie poja-
wia si¢ zawsze gdzie indziej, na zewnatrz podmiotu, wymykajac sie mu?°’.

Tam, gdzie ciato fallicznego indywiduum otwiera sie symbiotycznie na ze-
wnetrzne wptywy, wokot jego szczelin i otwor6w koncentruje sie rozkosz sku-
piona na sobie. Dopiero po zawtaszczeniu jej przez system znaczacych jej czysto
uzytkowa warto$¢ nabiera wtérnie charakteru warto$ci wymiennej, stuzac jako
karta przetargowa w pertraktacjach z Innym: najpierw z protosymboliczng
Matka, nastepnie z symbolicznym Ojcem, by w konicu wzigé udziat w seksu-
alnych, ptciowych mediacjach.

Uwazam, ze wiedza afektuje ciato istoty, dostepujacej bytu tylko dzieki mowie, frag-
mentyzujac jouissance ciata, tnac je na strzepy, z ktérych Ja tworzy (a), ktére powinno
by¢ odczytywane jako mate a lub jako abiekt (abiet)?°2.

Jednakze pod symboliczna powierzchnia oswojonej przyjemnosci zawsze
buzuje pierwotna ekscesywno$¢ i nieustepliwa sktonno$¢ do transgresji — asym-
boliczny opdor wprowadza w ,,zwierciadlany obraz” ciata anamorficzne znie-

200 C. Soler, op. cit., s. 23.
201 R. Boothby, Figurations of the Objet a, [w:] S. Zizek (red.), Jacques Lacan, s. 160.
202 J. Lacan, ...Ou pire, , Scilicet”, 1975, 5, s. 8, za: C. Soler, op. cit., s. 56.
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ksztalcenia. W aseksualnosci jouissance retroaktywnie odstania sie przypad-
kowo$¢ seksualnych inskrypcji, w ich otoczeniu odnajdujemy nieusuwalne
§lady ek-systujacych resztek realnego ciata, ktérych ,,rozkoszujaca substancja”
pulsuje w oralnych, analnych, skopicznych, inwokatywnych obiektach a.

Spojrzenie. Przyktadem funkcjonowania obiektu a moze by¢ opisujaca
dziatanie skopicznego popedu Lacanowska koncepcja spojrzenia (le regard).
Whrew pozorom pojecie spojrzenia nie dotyczy organu zmystowego, jakim jest
oko; moge nie widzie¢ czyich$ oczu, a i tak czu¢ sie obserwowanym. Odno-
szac sie do fenomenologii spojrzenia Sartre’a, méwit Lacan:

Zobaczycie, ze daleki od méwienia o ukazywaniu sie tego spojrzenia jako czegos,
co ma zwiazek z organem wzroku, odnosi sie on do naglego szelestu lisci podczas
polowania, krokéw ustyszanych w glebi korytarza®®s.

Co wiecej, oko i spojrzenie to dwa przeciwstawne punkty widzenia: egotycz-
nego, dgzacego do panowania indywiduum i stawiajagcego mu zwycieski opor
realnego Innego. Nie chodzi tu wiec o spotkanie oko w oko, wyobrazeniowa,
dualng relacje¢ z innym.

W triadycznej strukturze spojrzenia zawiera sie postrzegajacy podmiot,
przedmiot spostrzezenia (inny) i Spojrzenie (Inny). Wymykajace sie widzeniu
spojrzenie jest tozsame z obiektem a; ta skrywajaca sie i pozorujaca samg siebie
obecno$¢ pobudza skopiczny poped postrzegajacego podmiotu; im wiecej widzi,
tym mniej znajduje z tego, czego tak usilnie wypatruje, przypominajac w tym
konsumenta pornografii, u ktérego apetyt roénie wraz z iloscig ogladanej ob-
sceny. Dzieje sie tak dlatego, Ze to, co naprawde obsceniczne i czego wypatruje
6w konsument, zawsze wymyka sie poza ramy wyobrazeniowego.

Przypomina w tym takze hazardziste, ktéry wyobrazeniowo probuje osiagna¢
petni¢ symbolicznego zadowolenia, wierzac w to, ze ztamie w koncu system i ze
kazdy nastepny obrdt ruletki ,matematycznie” przybliza go do tajemnicy wy-
granej, ulegajac w ten sposé6b ztudzeniu, ze wraz z rosnaca liczba rozgrywek
zwieksza si¢ prawdopodobienstwo trafienia, jakby za kazdym razem gra nie
rozpoczynata sie zupelnie od nowa, z tym samym rozktadem statystycznych
mozliwo$ci.

Zakorzenione w realnym obiekty a to w istocie utracone cialo mitycznej
Matki, ktore jakby ocienia otuling tesknoty obiekty czesciowe ciata, dziatajac
w nich na podobienistwo czarnych dziur, w ktérych zatamuje sie $wiatlo kazdej
fantazji.

Warto podkresli¢, ze to doktadnie ta ,nierzeczywisto$¢” obiektu a czyni
z niego niezbgdny zwornik samej rzeczywistosci. Okreslono$¢ naszego poznania
zawigzuje sie bowiem wokot tej §lepej plamki, to z jej niewidzialnego wynurza

203 R. Boothby, op. cit., s. 168.



CIELESNY PODMIOT ROZKOSZY 107

si¢ widzialne: bez Zr6dlowej niepewnosci wytworzy¢ si¢ moze jedynie pozba-
wiony braku $§wiat psychotycznych halucynacji.

Poprzez relacje do bezpowrotnie utraconego objet a podmiot konfrontuje sie z wy-
miarem tego, ,,co jest we mnie bardziej niz ja sam” i jednocze$nie ,jest w $wiecie bar-
dziej niz sam $wiat?4.

Rozkosz ptynaca z odczucia, ze To wcigz zyje w wyobcowanym ciele mojego
lub czyjegos innego Ja, nawiedza nas impersonalnym drzeniem nie§miertelnosci.

Jesli wiec w bezosobowo$ci tego przezycia poteguje sie realna glebia rzeczy-
wistosci, pozostaje zapyta¢ o wywolang przezen rozkosz kobiecego podmiotu,
o rozkosz, ktéra wie wiecej, niz potrafia powiedzie¢ stowa: czy pewnos¢ tej
wiedzy nie jest pewnoscia psychotyka? Zasadnicza réznica tkwi jednak w tym,
ze kobieca pewnos¢ bytu wyptywa ze szczesliwej wiedzy o nieodwotalnej nie-
wyrazalnosci.

Moéwigce cialo. Najwyrazniej jezykowy podmiot znaczacego zbiega sie z ucie-
lesnionym podmiotem jouissance w mowie, ktéra oprocz systemu znaczacych
wymaga przeciez jeszcze samego wypowiedzenia. No$nikiem czysto symbo-
licznego jezyka staje sie wtedy jezyk cielesny, znaczeniu przydany zostaje fizjo-
logiczny i afektywny sens ciata, oddechu, ruszajacych sie szczek, libidalnych
przeptywéw. W mowie lingwistyczny podmiot wypowiedzenia ozywiony zostaje
przez pope¢dowe pobudzenia podmiotu wypowiadajacego sie. Jak stwierdza
w seminarium XX Lacan, ,realne to tajemnica méwigcego ciata, tajemnica
nie$wiadomosci”?%.

Realno$¢ tej tajemnicy skrywa sie w nieartykutowalnej wiedzy afektywnego
do$wiadczenia, wiedzy gaworzacej w ,literach” matczynego lalangue. Proby
wyczytania z tych cielesno-afektywnych liter jakichkolwiek jednoznacznych
tre$ci wiazatyby si¢ ze znieksztatcajacym, nadinterpretacyjnym wpisaniem
w nakierowany na jednoznacznos¢ obieg jezykowych znaczacych tego, co przez
sama swoja cielesng, afektywna nature narusza psychosomatyczng iluzje jed-
noéci mowiacego podmiotu. Ta somaestetyczna realno$¢ wiaze sie z ,,cielesng
fantasmagoria, z najbardziej makabrycznymi, wyobcowujacymi ciato doswiad-
czeniami, odzwierciedlajacymi skrajne odmiennosci, w ktérych kazda ustabi-
lizowana tozsamo$¢ musi sie zagubi¢”2%.

Wraz z wejsciem w jezyk Innego w translacji ginie realnos¢ ciata, stajac sie
czescia symbolicznego i wyobrazeniowego kapitatu, w ktérym warto$¢ czysto
uzytkowa przeksztatcona zostaje w warto$§¢ wymienng. Odtad cialo nie ma sie
rozkoszowac¢ soba, lecz czerpa¢ rado$¢ z symbolicznego usankcjonowania, re-

204 Ibidem, s. 191.
205 Za: P. Verhaeghe, op. cit., s. 121.
206 N. Diamond, op. cit., s. 18.
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alizujac sie jako znaczace w szeregu innych zalecanych przez Innego znaczacych.
Tym samym na materiat pierwotnego wyparcia, na popedowy zapis cielesnych
ekscytacji natozona zostaje inskrypcja wyparcia wtérnego, ,wtasciwego”.

Niemniej spos6b, w jaki znaczace wpisuja sie w cialo, nie jest regulowany
wylacznie przez zewnetrzny system symboliczny, lecz zawsze pozostaje zdeter-
minowany takze przez popgedowa dynamike konkretnego indywiduum. Okre-
$lone znaczace dryfuja bowiem, przyciagane popgdowymi sitami, jezyk Innego
nasaczajac Inng od niego rozkosza, ,,jakby poprzez jakiego$ rodzaju dziatania
kapilarna, zraniona jouissance msci sie, przesaczajac si¢ w przestrzen Stowa”?".

Wzajemne oddzialywania popedéw i znaczacych, ,,duszy i ciata” nie kulmi-
nuje jednak nigdy w cato$ciowych syntezach wyzszego rzedu; rozziew pomiedzy
nimi jest nieusuwalny. Mamy tu do czynienia z dialektyka negatywng, wyklu-
czajaca heglowskie Aufhebung; réznica nie moze zosta¢ zniesiona.

Innymi stowy, idea rzekomej odpowiednio$ci miedzy ciatem i dusza jest niczym
innym jak filozoficznie implementowang faza lustra, w ktorej dziecko uzyskuje do-
mniemang tozsamos$¢ i jednos$¢, zapoczatkowang w Innym znaczacego. Byt zawsze
siega po znaczone bycie, a nie po bycie ontologiczne. Nawet na analityku obiekt a
sprawia wrazenie, a jednak to tylko pozér. Ostatecznie zakladanie takiej odpowied-
nio$ci jest niczym wiecej niz sposobem na uporanie sie z niezno$na lekkoscig bytu?°s.

W powstatych na skutek wtérnego wyparcia jezykowych reprezentacjach
bezustannie dajg zna¢ o sobie efekty wyparcia pierwotnego: nieprzedstawialne
fiksacje cielesnej, libidalnej energii. Ich ekscesywno$¢ domaga si¢ roztado-
wania, lecz realne ciato na prézno usituje usmierzy¢ traumatyczna rozkosz
w homeostatycznej ekonomii znaczacych. Nie udaje sie w ten sposob wyjezyczy¢
syntonimicznych afektéw; najgltebszy rdzen podmiotowosci nie przeinacza sie
w symptomatyczny dyskurs Innego, zamykajac sie w skrytej niepowtarzalnosci
wlasnej rozkoszy.

Wyrwane z bezkresnej materii bytu ludzkie indywiduum, utrwalane w swojej
osobnosci przez poped zycia, wcigz pozostaje wystawione na pokuse niezna-
czacego nieistnienia, na gwattowng che¢ przemienienia sie w asymboliczng
Rzecz. Sygnifikacyjne rekompensaty nie dos¢, ze nie sa w stanie zado$c¢uczynié¢
realnej stracie, to jeszcze na dtuzszg mete poglebiaja jej odczucie, gdyz to, co
pierwotnie utracone, nie$miertelnos¢ materialnego bezkresu, oddala sie tym
bardziej pod naciskiem niewspétmiernych z nim symboli, ktére znaja tylko
ograniczajaca i zamykajaca logike Jednego.

O ile podmiot znaczacego opiera sie na negatywnej (,jeszcze nie teraz, nie tym
razem”), pustej obietnicy przysziego zaspokojenia, o tyle podmiot popedu po-

207 C. Soler, op. cit., s. 59.
208 P, Verhaeghe, op. cit., s. 126.
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budzany jest przez pozytywnos$¢ (,a jednak to byto, to jest realne”) mitycznej
pamieci o zaistniatym spelnieniu. Pragnienie zywi si¢ tylko brakiem i na tle po-
pedowego ciata, przepelnionego nieprzetrawionymi resztkami wiecznej roz-
koszy, jawi sie znacznie mniej okazale, podobne do anorektykéw jedzacych
tylko nicos¢.

Nie mozemy powrdéci¢ do Matki wszechrzeczy, gdyz ,byt jezyka jest nieby-
ciem obiektow”2%; donikad prowadza tez p6Zniejsze symboliczne drogi, gdy
w symbolicznej substytucji seksualnych relacji osiagna¢ chcemy btogos¢ nie-
znajacego roéznicy i tozsamosci popedu; mezczyzna i kobieta sq dla siebie za-
wsze gdzie indziej, niz sie tego spodziewaja wskazujgce ich znaczace.

Symbolizacja popedu, cho¢ wydaje si¢ zwigkszac¢ szanse na jego zaspokoje-
nie, bo stwarza okazje do w miare swobodnego podstawiania pod pierwotne
popedowe znaczace bardziej praktycznych, choc¢by ze wzgledu na r6zne oko-
liczno$ci zyciowe czy kulturowe, znaczacych (,pier§” moze zostaé zastgpiona
przez ,stodycze”, ,papierosy” itp.), na dtuzsza mete intensyfikuje to, co obiecuje
usunaé, mianowicie odstep miedzy cielesnym afektem i abstrakcja symbolu.

Kazda symboliczna substytucja oddala nas od realnej rozkoszy pierwotnych,
nienazywalnych afektéw. W ,,imi¢ Ojca” zabijamy matczyne ciato, wiedzieni na
manowce przez symboliczne widmo pelni: wytwarzane przez znaczace znacze-
nia w nieskoniczono$¢ odsytaja nas do innych znaczacych, kazdy sens prze-
ksztalcajac w nonsens.

Somatyczne uwiklanie popedu nie powinno redukowac catosci jego znacze-
nia do rzedu organicznego instynktu, bowiem przedludzka biologia ogranicza
sie jedynie do sfery potrzeb, podczas gdy cztowieczenstwo zaczyna sie dopiero
wraz z nabyciem symbolicznych kompetencji. Wtedy wlasnie znaczace podnosi
zwierzeca potrzebe na poziom artykutowanego domagania, od ktérego nastep-
nie oddziela sie to, co nigdy w samym domaganiu nie zostaje zaspokojone —
pragnienie.

Dlatego tez pragnienie nie jest ani apetytem oczekujacym zaspokojenia, ani doma-
ganiem si¢ mitosci, ale r6znica, ktéra wynika z odjecia pierwszej od drugiej, samym
fenomenem ich rozdzielenia (Spaltung)?.

Ujezykowienie popedu wprowadza afektywnos$é w nieunikniona relacje
z dyskursem Innego. ,,Pragnienie jest zawsze pragnieniem Innego” - cielesne
afekty popedu w normalnie funkcjonujacej ekonomii libidalnej podlegaja wiec
zawsze retroaktywnemu naznaczeniu przez znaczace Innego. Popedowe ciato
przezywa wiec samo siebie, przynajmniej po czesci, jako odpowiedZ na obej-

209 J. Lacan, Ecrits. The First Complete Edition in English, trans. B. Fink, New York: WW. Nor-
ton and Co., 2006, s. 524.
210 Ibidem, s. 580.
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mujace je zewszad Spojrzenie. Konstytutywne dla podmiotu pragnienie ksztal-
tuje si¢ zatem we wzajemnym oddzialywaniu na siebie wyparcia pierwotnego
i wyparcia wtérnego, miedzy znaczacym a ciatem popedu.

Poped jest pojeciem osadzonym na granicy miedzy mentalnym i somatycznym. |[...]
Kiedy neurolodzy schematyzujq ciato ze wzgledu na nasza wrazliwo$¢ popedowsq -
w postaci tzw. homunculusa kory ruchowej — usta i genitalia sg olbrzymie (z pewnych
powoddow na tylng cze$¢ ciala spuszcza sie zastone). Ciato i miejsca, w ktérych lokali-
zuje sie w nim przyjemnos¢, jego otwory, pobudzajgce powierzchnie, ksztattuja rozwi-
jajace sie doswiadczenie podmiotu®'!.

Na ksztatt tej popedowej mapy ciata wpltywajq nie tylko kulturowe wytyczne,
zawile trasy kresli rowniez somatyczno-popedowa biografia konkretnego in-
dywiduum. Nie wszystko na tej mapie ciala poddaje si¢ jezykowej, symbolicznej
manipulacji. Nieskoniczone podmienianie znaczacych, nieustepliwa procesja
semiozy, majaca na celu zbawienne dla zycia indywiduum podsycanie jego
pragnienia, muszg jednak starannie omija¢ na swej drodze syntonimiczne
przeszkody. Te wykwitte w rozkoszujacym sie realnie ciele symboliczne totemy
stoja na strazy niepowtarzalnej i niewypowiadalnej tajemnicy.

Ma racje Milan Kundera, piszac w Nie§miertelnosci o powtarzanym bezwied-
nie przez obce sobie osoby gescie: ,Gest ten miat jakby wlasna wole: nakazywat,
a ona stuchata”'?. Nawet w najbardziej intymnych ekspresjach ciata odtwarza
sie przeciez uniwersalny ,glos” Innego. Ale jego abstrakcyjne znaczenie nie
przejmuje catego gestu na wlasno$¢, przez jego ogolno$¢ zawsze przeziera syg-
natura ,,z krwi i kosci”.

2.3. LAS MENINAS - OKNO, PRZEZ KTORE
ZAGLADA NIESWIADOMOSC

Do najbardziej kontrowersyjnych przejawéw Lacanowskiego obrazoburstwa
nalezy z pewno$cia jego analiza stynnego obrazu Diego Velazqueza Las Me-
ninas, analiza, ktora dla wielu wcigz pozostaje $wietokradczym zaprzeczeniem
kanonicznej juz niemal interpretacji Michela Foucaulta. Wydawa¢ by sie mogto,
ze trudno o wieksza rozbieznos¢ w rozeznaniu. Podczas gdy dla Foucaulta obraz
hiszpanskiego mistrza to triumfalne ,,przedstawienie przedstawienia”, w para-
noidalnym odczytaniu Lacana dzieto to wznosi sie ponad wtasng przedstawie-
niowos¢ ku jej symbolicznej negacji.

Inaczej niz Lacan, ktéry z rozmystem faworyzuje symboliczny wymiar jezyka,
usitujac narzuci¢ jego oschia kuratele wybujatej wyobrazni, Foucault, cho¢ nie-

21 A. Easthope, The Unconscious, London-New York: Routledge, 1999, s. 72.
212 M. Kundera, Niesmiertelno$¢, ttum. M. Bienczyk, Warszawa: Foksal, 1990, s. 213.
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raz deklarowatl swoja nieche¢ wobec fenomenologii, ewidentnie ulega tu jej es-
tetycznym pokusom.

Przed skutkami takiej egzaltacji ostrzegat tez Joel Snyder, inny wybitny
interpretator Las Meninas:

Jesli widz pozostanie pod urokiem spektaklu, poniesie kleske w zrozumieniu
obrazu. Nie mam tu na mys$li tego, ze jakikolwiek z przedstawionych elementow jest
niewtasciwy, lub Ze mozna si¢ nie zachwyci¢ dzietem. Jednak rozumienie malowidta
wymaga przej$cia od oczarowania do rozczarowania®.

W przeciwienstwie do oczarowanego Foucaulta, Lacan nie wierzyt w sym-
patyczna ,wymiane spojrzen”, nie wahat sie zajrze¢ i sprawdzié¢, co kryje sie
pod fantazmatyczng ostong.

Obaj natomiast podkreslali w swych interpretacjach niewspétmiernos¢ po-
rzadku symbolicznego i wyobrazeniowego, przy czym tylko francuski psychoana-
lityk zdawat si¢ nie zamyka¢ oczu przed realnym Spojrzeniem nie§wiadomego.

W Foucaultowskim wyobrazaniu niekonczacej si¢ wymiany spojrzen zaréwno miedzy
historycznym malarzem i jego modelami, jak i miedzy samym obrazem i jego aktual-
nymi widzami, zawierala sie iluzoryczna struktura wzajemnosci, ktora Lacan wcze$niej
zidentyfikowatl jako wylaniajaca sie¢ w stadium lustra relacje ego z innym. Odrzucenie
tej rzekomej wzajemnosci pomiedzy wyobrazeniowg wizualno$cig a symbolicznymi
znaczacymi nie§wiadomego pragnienia potozylo podwaliny pod Lacanowska krytyke
Foucaulta?™.

Bez wzgledu jednak na niewatpliwe r6znice, w obu interpretacjach wystepuje
przeciez wiele wspoélnych motywéw, cho¢ nie w tym samym stopniu zaznaczo-
nych i inaczej ze soba splecionych. Mozna wiec w pewnym stopniu ich wzajemny
antagonizm ztagodzié, tak jak to uczynit podczas swego seminarium Lacan, gdy
uczestniczacemu w nim Foucaultowi zaproponowal, by w jego psychoanalitycz-
nej analizie Las Meninas widzie¢ nie zaprzeczenie, lecz kontynuacje i rozwi-
niecie?' ,archeologicznej” refleksji autora Stéw i rzeczy.

Gra odwzajemnionych spojrzen (Foucault). W ujeciu Foucaulta dzieto
hiszpanskiego malarza otwiera dla widza i spogladajacych naf z wnetrza obrazu
postaci wsp6lna przestrzen, miejsce spotkania, wyznaczone przez gre odwzajem-

213 J. Snyder, Las Meninas i ,,zwierciadto ksiecia”, [w:] A. Witko (red. i ttum.), Tajemnica Las
Meninas. Antologia tekstéw, Krakéw: AA, 2006, s. 192.

214 S.Z. Levine, op. cit., s. 94.

215 Foucault, zapytany przez Lacana, jak spostrzega zaproponowane przez niego psycho-
analityczne odczytanie Las Meninas, odpowiedzial, Ze nie jest ono deformacja, lecz reformacija
jego wiasnej interpretacji. Zob. J. Lacan, The Object of Psychoanalysis 1965-1966. The Seminar
of Jacques Lacan. Book XIII, trans. C. Gallagher, pobrano 26.09.2019 z: http://www.lacanini-
reland.com/web/wp-content/uploads/2010/06/13-The-Object-of-Psychoanalysis1.pdf, s. 223.
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nionych spojrzen. Sceng do ogladania jest nie tylko rzeczywisto$¢ namalowana,
ale i ta realnie rozpos$cierajaca si¢ przed ptétnem, zaréwno sam obraz, jak
ijego widzowie wystawiaja sie na widok.

Najwiekszg moc przyciggania ma wzrok spogladajacego z obrazu malarza,
w ktorego postaci rozpoznajemy autoportret samego Velazqueza. Widzimy, jak
patrzac ponad sztalugami na odwzorowywany przez siebie model, jakby prze-
noszac spojrzenie na drugg strone piétna, spoglada w nasza strone, w strone
stojacych przed nim widzéw - jego namalowane spojrzenie wcigga w przedsta-
wiona przestrzen obrazu nasz rzeczywisty wzrok.

Perspektywa obrazu wychodzi na zewnatrz i jak cofajaca sie fala zabiera nas,
widzéw, w swoje wnetrze. Ten ruch nie zanika, trafia na przeszkode i znéw
odbija w nasza strone; wciaggniete w przestrzen obrazu spojrzenie widza zata-
muje sie na krawedzi namalowanego w nim zwierciadta.

Znajdujace sie niemal w samym centrum malowid}a lustro jest sama wi-
dzialno$cia, ogarniajaca swym spojrzeniem niewidzialno$¢ wtasnego przedpola,
zewnetrzno$¢, na ktéra, wraz z wigkszoscia przedstawionych postaci, zdaje si¢
patrzy¢ caly obraz. Wygladaja z niego widmowe twarze tych, ktérym przezna-
czone bylo zajete teraz przez nas miejsce. Krél Filip IV i kr6lowa Marianna raz
ustepuja przed ciezarem naszej obecnosci, to znéw odpierajg egzystencjalnych
uzurpatoréw; gra spojrzen zdaje sie nie mie¢ konica, narasta tajemniczy sens
spotkania.

To trzeci z serii podwajajacych ruchéw, do ktoérych odesle nas Foucault. Najpierw
widzimy dwa plétna, jedno w samym obrazie i drugie, ktére jest tym obrazem. Za
drugim razem spotykamy dwéch malarzy, Velazqueza jako malarza w obrazie i Ve-
lazqueza jako malarza tegoz obrazu. Po trzecie, odkrywamy, ze tozsamo$ci widza
i modela, obserwatora i obserwowanego, implikuja si¢ nawzajem. Kontekst podobien-
stwa miedzy wnetrzem obrazu i tym, co na zewnatrz niego, staje sie dla nas niejasny?'°.

W Las Meninas nie dziala renesansowa zasada ikonicznego podobienstwa,
zwierciadto nie rozprasza oszotomienia: para krélewska nie jest przeciez odbi-
ciem rzeczywistego obserwatora. Obrazowe podobienstwo przestaje by¢ zro-
dtem, motywem i przestanka wiedzy i tozsamosci. Dla Foucaulta na tym tez
miata polega¢ klasyczno$¢ Las Meninas: podmiotowa pozycja widza, cho¢ nie-
widzialna i niedostepna spojrzeniu, przedstawiona jest tu bowiem struktu-
ralnie, a nie bezposrednio zobrazowana.

Widowisko, ktére malarz obserwuje, jest wiec podwdjnie niedostepne widzeniu:
poniewaz nie jest przedstawione w obszarze obrazu i poniewaz znajduje si¢ w §lepym

216 R. Boyne, Foucault and Art, [w:] P. Smith, C. Wilde (red.), A Companion to Art Theory,
Oxford: Blackwell Publishers, 2002, s. 338.
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punkcie, w tej zasadniczej kryjowce, w ktorej dla nas samych kryje sie nasze spojrzenie
w chwili, gdy patrzymy. A jednak jakze mogliby$my unikna¢ widzenia owej niewi-
dzialnosci tu, przed naszymi oczyma, skoro w obrazie ma ona swéj uchwytny odpo-
wiednik, swoj utrwalony ksztatt??".

Nieklasyczne przedstawienie. Whrew opinii wielu komentatoréw Fou-
caulta, a po czesci takze jego wlasnym stwierdzeniom, dzielo Velazqueza jawi
sie nie tyle jako wzorcowe ucielesnienie klasycznej reprezentacji, co raczej jako
jego refleksyjne samoobnazenie, w ktorym przedstawienie wycofuje swoje praw-
dziwo$ciowe roszczenia, ustepujac pod naporem krytycznej analizy warunkow
przedstawialnosci w ogéle. Klasyczne przedstawienie nastawione jest przede
wszystkim na wywotanie referencjalnej iluzji; sila rzeczy nie demaskuje swoich
iluzjonistycznych sztuczek i wybiegéw. Zdecydowanie trafniejsza wydaje sie
wiec periodyzacja Martina Jaya, dostrzegajacego w Las Meninas odzwiercie-
dlenie baroku, w ktérym podwazenie obiektywnosci §wiata fenomenalnego nie
idzie w parze z uznaniem obiektywnosci jezyka, lecz w przeciwienstwie do kla-
sycyzmu, otwarcie podkresla sie w nim nieuchronny perspektywizm i subiek-
tywizm jezykowego, symbolicznego ujecia rzeczywisto$ci.

Namalowane w 1656 roku Las Meninas jest zazwyczaj interpretowane jako przy-
ktad baroku, a nie sztuki klasycznej, a Velazquez rozumiany jako ten, ktory podkopuje
zaufanie do obiektywnosci fenomenalnego §wiata na korzys¢ subiektywnego perspek-
tywizmu [...]. Jednakze u Foucaulta brakuje wyraznego rozréznienia miedzy barokiem
a epokami klasycznymi, co mogto by¢ odzwierciedleniem jego gallocentryzmu?'.

Jezyk/obraz. M6wiac o malarstwie, Foucault wypowiada si¢ zawsze na te-
mat historycznie uksztattowanych relacji miedzy wizualnym przedstawieniem
i jezykiem. Dotyczy to takze ,przedstawienia przedstawienia” — pozwala ono
bowiem zajrze¢ za fasade wizualnego porzadku i ujrze¢ samg jego mozliwos¢:
ukryty za kulisami naocznosci symboliczny warsztat jezyka.

Foucault wielokrotnie przestrzegal przed zréwnywaniem wizualnego z dyskur-
sywnym. Jak wielu to zauwazylto, wyjatkowos¢ jego myslenia polega na przyznaniu
wizualnemu pewnej autonomii?'®.

Z jednej strony Foucault wskazuje na odchodzenie wizualnosci od zasady
podobienistwa, z drugiej — pokazuje, ze proba przejecia przez jezyk znaczenia
wizualnych znakéw konczy si¢ niepowodzeniem: oba porzadki si¢ rozjezdzaja.

2" M. Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, ttum. T. Komendant,
Gdansk: Stowo/obraz terytoria, 2006, s. 17-18.

218 M. Jay, Downcast Eyes. The Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought,
Berkeley-Los Angeles: University of California Press, 1993, przyp. 89, s. 405.

219 J.J. Tanke, On the Powers of the False. Foucault’s Engagements with the Arts, [w:] C. Falzon,
T. O’Leary, J. Sawicki (red.), A Companion to Foucault, Malden: Wiley-Blackwell, 2013, s. 126.
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Imiona wtasne nie moga opanowaé¢ nadmiaru wizualnej znaczeniowosci. Wizja
wymyka sie pojeciom, nie podporzadkowujac sie epistemologicznemu schema-
tyzmowi. Nawet imiona wtasne, konkretyzacja panujacego podmiotu, okazujq
sie utuda, skrywajacg podmiotowe bezkrolewie. Odbita w lustrze krélewskosé
nie ma naszego oblicza; nie znajdujemy tez symbolicznego podobienstwa. Wiez
miedzy stowem i rzecza zostaje przecieta w najintymniejszym miejscu, pokre-
wienstwo rozpada sie w zabliZnieniu wlasnego imienia.

Zanikajacy podmiot. Las Meninas ilustruje (paradoksalnie) sposéb, w jaki
XVII- i XVIII-wieczny racjonalizm wykorzystywat przedstawienie dla swoich
taksonomicznych, porzadkujacych opisywang rzeczywistos¢ ideologicznych
celéw. Dla utrwalenia pozgdanej wizji §wiata i cztowieka wymagano jak najsci-
$lejszych relacji miedzy obrazowa warstwa przedstawienia a jego dyskursywng
spoing. Ponadto w klasycznym ujeciu obiektywna rzeczywisto$¢ udostepnia sie
obserwatorowi tylko wtedy, gdy on sam nie jest w niej obecny; subiektywny
podmiot musi wiec znikna¢ z pola widzenia i ustapi¢ miejsca bezstronnemu
$ledczemu.

I rzeczywiscie, zgodnie z ta klasyczna formula poznania, kompozycja Ve-
lazqueza mianuje zewnetrznego wobec jej przedstawienia widza gwarantem
swej prawdomdownosci.

Niemniej sam obraz jednocze$nie podwaza prawomocno$¢ wskazanego przez
siebie gwaranta: widzimy, jak rzekomo wszechwiedzacy widz zastepuje jedynie
widmowe, pomniejszone figury krélewskiego panowania i jako ich zastepca
odkrywa niepewnos¢, perspektywicznosé, subiektywnos¢ swojej wladzy, czego
mocnym wyrazem jest odwrdocone ptétno, ktérego nigdy, na co zwracat uwage
sam Foucault, nie zobaczymy, tak jak nigdy nie ujrzymy rzeczy samej w sobie,
na zawsze skrytej pod ostong swych przejawow.

Z perspektywy zjawisk. Blyskotliwa interpretacja Foucaulta wyrasta jednak
z pewnych przedmiotowych pomylek. Badania przeprowadzone przez licznych
znawcow (m.in. przez Snydera i Cohena??’) ustality, ze najwyrazniej zognisko-
wany punkt zbieznosci znajduje sie mniej wiecej na wysokosci tokcia José Nieto
Velazqueza, ktérego postac¢ widnieje z tylu obrazu, w otwartych drzwiach, a cen-
tralne potozenie lustra dotyczy jedynie przestrzeni przedstawionego w obrazie
pomieszczenia. Rzeczywisty punkt przecigcia si¢ perspektywy nakreslony jest
tak, jak gdyby autor spogladal na odwzorowywana rzeczywisto$¢ z ukosa;
§rodek odwzorowania nie lezy zatem na linii prostopadtej do lustra. Czotowa
perspektywa Foucaulta opiera sie wiec na btednych przestankach i o kompo-
zycji Velazqueza mozna by powiedzieé, ze powstata ,,po to, by podkresli¢, ze

220 Zob. J. Snyder, T. Cohen, Reflexions on “Las Meninas”: Paradox Lost, ,,Critical Inquiry”,
1980, vol. 7, nr 2, s. 429-447.
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arcydzielo malowane na ptdtnie odzwierciedla prawde, ktérej nie za¢mi zadne
lustrzane odbicie”**'.

,Geometria” obrazu wyklucza tym samym zewnetrzne wobec niego zrédlo
lustrzanego odbicia - odzwierciedla si¢ nie rzeczywisty krol i krélowa, lecz
jedynie ich portret, wypelniajacy odwrocone przed widzem ptdtno, nad ktérym
pracuje namalowany przez siebie samego Velazquez.

Nie da si¢ jednakze ukryé¢, ze postawione przez Cohena i Snydera zarzuty
wobec ,albertianskiej” interpretacji Foucaulta takze nie wyczerpujq tematu.
Problem zastosowanej w Las Meninas perspektywy jest jeszcze bardziej za-
gmatwany.

Gléwny problem zar6wno analizy Foucaulta, jak i Snydera i Cohena bierze sie stad,
ze interpretuja oni obraz jako perspektywicznie usystematyzowany, jak gdyby Velazqu-
ezowi nie zdarzato si¢ nigdy bawi¢ perspektywa na swoj wlasny sposéb (jak to oczy-
widcie czyni cho¢by w Wenus z lustrem, gdzie zwierciadlane odbicie zaprzecza pra-
wu perspektywy). Co wiecej, ich analizy ewidentnie uciekaja sie do albertianskiego
pojmowania perspektywy, w ktorej, jak to wykazal Norman Bryson, ,oko widza zaj-
muje wobec ogladanej sceny te sama pozycje co oko malarza”?*.

Materialno$é, ciemnos$é, pekniecie. Jak Kartezjusz, Foucault powierza
przestrzenno$¢ przedstawienia odciele$niajgcemu schematyzmowi pojeé, nie
rozgrywajac do konica materialnej aporetycznos$ci omawianego obrazu. Niewi-
dzialne warunki widzialno$ci zbyt pochopnie zostaja przez niego opatrzone
konceptualnymi piecz¢ciami. Tam, gdzie §wiatlo nie dociera ze swoim obja-
wieniem, a na pldtnie Velazqueza wiele miejsc skrywa sie w mroku i niepew-
nym cieniu, analiza Foucaulta omija widzialno$¢ niewidzialnego, przymykajac
oczy, milczac.

Chociaz Foucault oczywiscie historyzuje przedstawienie, jego analiza, inaczej niz
u Merleau-Ponty’ego, nie podejmuje krytyki kartezjanskiego rozumienia widzenia,
nie podaza tez sladami tego, co mozna by okresli¢ mianem ,,choreograficznej artyku-
lacji” przestrzeni, miejsca i gtebi. Ponadto nie prébuje ona wyjasnic¢ relacji miedzy wi-
dzeniem i my$leniem obrazowym??.

A przeciez Las Meninas nie ukrywa swojej materialnosci, jak zwykto to czynié¢
malarstwo renesansowe; przestrzen kompozycji, ozywiajace ja od wewnatrz
$wiatlo, jak tez sposdb, w jaki obraz wyznacza miejsce potencjalnemu widzowi,
wydobywaja spod tréjwymiarowej, iluzorycznej warstwy estetycznej prezen-
tacji ptaska powierzchnie malowidta.

221 L. Steinberg, Las Meninas Veldzqueza, [w:] A. Witko (red. i ttum.), op. cit., s. 158.
222 V.M. Féti, Vision’s Invisibles. Philosophical Explorations, Albany: SUNY Press, 2003, s. 61.
223 Ibidem, s. 65.



116 SYMBOLICZNE, WYOBRAZENIOWE, REALNE: CIALO (JACQUES LACAN)

Zreszta sam Foucault, cho¢ w niewystarczajacym stopniu, wskazuje na feno-
menalne pekniecie i luki w wymianie spojrzen, méwiac o odwrdconym na
zawsze obrazie i o obojetnym spojrzeniu psa czy tez zwracajac uwage na pewne
podobienstwo lustra do wiszacych na $cianie obrazdow.

Te relacje miedzy $wiattem, forma i kolorem ujawniaja niejednoznaczny sens, s one
takimi aspektami widzialnosci, ktére stawiaja opor wszelkim znakom dominujacej
episteme, widzialno$ci, ktora jak gdyby wymyka sie poznawczym archetypom. Przy
tym sg one nie mniej wazne dla malarskiej aranzacji i wizualnej sity niz analizowane
przez Foucaulta kwestie kompozycji i perspektywy. [...] Las Meninas, cokolwiek para-
doksalnie, na pierwszy plan wysuwa swa wtasna materialnos¢, rozpuszczajac pozorna
trwato$¢ §wiatowej egzystencji w pigmencie i [malarskim] sladzie?**.

Podmiot w nowoczesnej przemianie. Stawiajac widza w miejsce Kréla
i tworcy, respektujac albertianski tad, Foucault na pozér domyka catosé¢ przed-
stawienia: dwa odwrécone katy widzenia, wyznaczone przez obraz i patrzacego
nan widza, zamykaja si¢, podmiot rodzi si¢ w wyznaczonym przez wszechwie-
dzacego Boga miejscu. Ale gdy zwréci sie uwage na pograzajaca sie w mrocznych
cieniach przewrotno$é¢, niesubordynacje wobec tak fenomenalnego, jak réwniez
refleksyjnego fadu, obraz Velazqueza odstania swe barokowe, a wedtug niekt6-
rych nawet nowoczesne, a nie klasyczne oblicze.

Las Meninas jest jednym z najwcze$niejszych wyrazoéw epistemicznej zmiany, po-
legajacej na zastapieniu klasycznych ,neutralnych” trybéw przedstawienia przez takie,

w ktorych przedstawienie pojawia si¢ wraz z samoprzedstawieniem?%.

Nie jest wiec Las Meninas samopotwierdzajacym sie §wiadectwem kla-
sycznej formuty podmiotu, lecz wskazaniem na niewidzialne, nie§wiadome
aspekty podmiotowosci jako takiej, zapowiadajac tym samym jej nowoczesne
przeobrazenie.

Dla Foucaulta to tam rodzi si¢ cztowiek, nie okreslony przez swe role, ale skonsoli-
dowany w przejmujacym go obrazie, ktéry sam stworzyt i w ktorym artysta jest czescia
przedstawienia §wiata. Ta subiektywna pozycja faktycznie odsyta do nowoczesnego
cogito o tyle, o ile podmiot wylania sie jako oddzielony od wiedzy na temat tego, kim
jest on sam w porzadku $wiata: krolem, malarzem czy widzem. Zasada rzeczywistosci
zostaje tu zakwestionowana??.

224 Ibidem, s. 62-63.

225 U. Awret, Las Meninas and the Search for Self-Representation, ,,Journal of Conscious-
ness Studies”, 2008, vol. 15, nr 9, s. 11.

226 P-G. Guéguen, Foucault and Lacan on Veldzquez: The Status of the Subject of Represen-
tation, ,Newsletter of the Freudian Field”, 1989, vol. 1, nr 1-2, s. 53.
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Obraz hiszpanskiego malarza wrecz wypatruje tej nowej formy podmioto-
wosci; nie szuka jednak jej obecnosci we wlasnym wnetrzu, swoje badawcze
spojrzenie kieruje natomiast na zewnatrz, poza okalajace go ramy.

Figura autorytarnego panowania ustepuje w malarskim spektaklu Velazqueza
subiektywnej wtadzy zewnetrznego podmiotu; nie tylko para krélewska, ale
i uczestniczacy w nim portret samego autora wystawieni zostaja na taskawe
spojrzenie obserwujacego ich indywiduum. Bezsilne, osierocone w swym ist-
nieniu postacie przywotuja rzeczywistg moc jego spojrzenia, nie ogladajac sie
do tytu, tam, gdzie w widmowej aurze gasna duchy przesztych wtadcow.

Niektorzy patrza na obraz Velazqueza tak dalekosieznie, ze odgaduja w nim
nawet przepowiednie postmodernistycznej episteme:

Podobnie jak Velazquez zdradliwie zdemaskowat krélewskq rodzine przez wy-
eksponowanie artefaktycznej natury kompozycji, tak tez, wedtug Foucaulta, trans-
cendentalna krytyka, koniec koncow, zdradza sama siebie, odstaniajac swa wlasng
kompozycyjng sztucznosé¢ i tym samym podkopujac swoj autorytet (poststrukturalizm
Foucaulta)®?’.

W poststrukturalistycznej interpretacji mogliby$my rzec, ze wspoétkonstytu-
ujacy przedstawienie widz u§wiadamia sobie konwencjonalny i fikcyjny charak-
ter swojego wladczego spojrzenia i cieszy sie z artystycznej wolnosci swojego
krélowania, nie chce juz z géry wyrokowac, woli by¢, jakby za namowg Richarda
Rorty’ego, tagodnym ironistg i ,tegim poetg”.

Mozna wiec uznad, ze Las Meninas nie do$¢, ze nie stuzy afirmacji krolew-
skiego panowania, to jeszcze w zawoalowany sposéb wystawia je na ponizajacy
drwine. Jak pisze Gregg Lambert:

Wziagwszy pod uwage, iz o kluczowej interpretacji postaci obecnych na obrazie de-
cyduje to, ktora z nich najblizsza jest spojrzeniu krolewskiej pary, bez watpienia pewna
doza ironii zawiera sie w tym, ze zgodnie z tg zasadq zdecydowanie istotniejsze miejsce
przystuguje lezacemu na pierwszym planie psu niz tym nieobecnym na ptétnie??.

Mistyczne ciato kréla wymienione zostalo na niepewne, nieprzeniknione do
konica przez mys$l ciato stwarzajgcego sie podmiotu, obserwujacego zmienno$¢
swoich przejawéw na wymykajacym sie badawczemu spojrzeniu mrocznym tle
nie§wiadomego. To z pewnoScia nie jest juz pewny swego podmiot Kartezjusza
- cogito ergo sum zapada si¢ w otchtan nieznanego.

[...] spostrzegamy fundamentalng deprecjacje uwidocznionego na portrecie wi-
zerunku wiladzy: albo zeslizguje sie ona jako historyczny artefakt w przesztosé, albo

227 J. Tran, Foucault and Theology, London: T&T Clark, 2011, s. 79.
228 G. Lambert, The Return of the Baroque in Modern Culture, London: Continuum, 2004,
s. 88-89.
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w terazniejszo$¢ — jako bajeczna scena, emblemat lub ornament, fetysz spojrzenia,
nieobecny w nowoczesnych relacjach wspétczesnego spoteczenstwa?®.

Chociaz Foucault zapewnia, ze bezkrolewie nawiedzajace Las Meninas jest
tylko przejsciowe i miejsce, w ktdrym stwarza sie widzialnos¢ obrazu, jest zawsze
zajmowane przez stwarzajacy je podmiot, to jednak niepewna co do swego po-
chodzenia wtadza tej kreatywnej subiektywnosci podwaza episteme klasycz-
nego przedstawienia. Charakterystyczne dla epoki klasycznej przekonanie
o wspolnym logosie ,natury swiata” i ,natury cztowieka”, o gteboko rozumnym
pokrewienstwie miedzy znaczacym i znaczonym uchylone zostato w procesie
uswiadamiajacej sie subiektywnosci. Na przezroczystej tafli dyskursu wysta-
pity z cala moca maskowane dotad pekniecia: niewspotmiernosc jezyka i przed-
stawienia ukazana zostata w catym bezprawiu.

I teraz mozemy spostrzec, ze zasada suwerena wcigz tam panuje, potwierdzona
przez kierunek wszystkich spojrzen i przez wytonienie si¢ konsumenckiej kultury
w miejscu zajmowanym dotad przez feudalng lub monarchiczng aranzacje spotecz-
nego spojrzenia. Oczywiscie jest tak dlatego, ze samo przedstawienie zostato ,,obro-
bione” i wpisane w pozycje widza, na swoj sposéb w ukryta przyczynowos¢ samego
przedstawienia. Bez pragnienia widza, kogos, kto chce widzie¢, nic nie zostaloby przed-
stawione®*.

W wymianie spojrzen, w grze widzialnego z niewidzialnym wytania sie syl-
wetka nowoczesnego podmiotu, heteronomicznego, uwarunkowanego przez
zewnetrzne, nieu§wiadomione, skryte relacje.

To, czego nie mozemy zobaczy¢ w Las Meninas, to my sami — niewidzialne
dla siebie podmioty.

Urywajacy sie film. Jean-Pierre Oudart, rozwijajacy w swojej teorii filmu
koncepcje lacanowskiego ,,suture”®!, w Las Meninas widziat zrodlo inspiracji.
Francuski teoretyk twierdzit, ze kompozycja Velazqueza pod pewnym wzgledem
dziata wedlug tej samej zasady co obraz filmowy. I tu, i tam mamy do czynienia
z polem widzenia, ktére zdaje sie poddawaé wtadzy widza. W Las Meninas
wladza ta na pozor przeglada sie¢ po krolewsku w zwierciadlanym uobecnieniu
jej dyskretnego, ale i skutecznego zarazem nadzoru, przed ktérego obliczem
reprezentuje sie rzekomo postuszna rzeczywisto$¢ przedstawienia. Z kolei
w filmie obraz odstania sie ,jako wizualne pole przed oczyma suwerennego
widza niczym odwré6cony kat widzenia jakiego$ domyslnego obserwatora, panu-
jacego nad tym widokiem. Wedtug Oudarta filmowy obraz pozostanie rozsz-
czelniony, ziejacy niezupetnoscia, dopdki ten domyslnie panujacy obserwator

229 Ibidem, s. 89.
230 Ibidem, s. 90.
231 Zob. J.-P. Oudart, Cinema and Suture, ,,Screen”, 1977, vol. 18, nr 4, s. 35-47.
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nie zostanie ujrzany jako posta¢ w filmie, pokazany na ekranie w nastgpnym
ujeciu, tak jak panujacy obserwator obrazu Velazqueza przedstawiony jest
w umieszczonym z tytu lustrze. Kazde ujecie filmowe jest dla Oudarta takim od-
wréconym katem widzenia, wypatrujacym postaci, ktéra by go dopetnita; kazde
ujecie domaga sie uzupelnienia przez przeciwujecie, czyli domaga sie tego, co laca-
nowscy althusserianie nazywaja «zszyciem», aby zamkna¢ szczeling pozostawiona
w widzialnym przez nieobecno$¢ obserwatora w nastepujacej scenie”?%2.

Jednak whrew teorii Oudarta obraz Velazqueza na wielu widzach wywiera
wrecz przeciwne wrazenie. Stojacy przed nim obserwator bardzo czg¢sto do-
$wiadcza swoistego paralizu identyfikacyjnego, paralizu przerywanego prébami
gwaltownego wtargniecia w malarska wizje i opanowania jej wywolujacej za-
wrét gtowy niedookreslonosci. Nie tylko na estetycznej powierzchni obrazu nie
udaje sie ,,zszy¢” tozsamosci widza i przedstawionej w Las Meninas rzeczywi-
stodci; takze symboliczne Sciegi sa zbyt splatane i tamliwe: kontemplujacy
dzielo percypient staje sie swiadkiem niedowidzenia, $lepoty, wokdt ktdrej na-
rasta i nawarstwia sie jego prowizoryczna podmiotowosé. Méwigc jezykiem
Lacana, Velazquez niczym wytrawny analityk doprowadza swego analizanta
do przejrzenia fantazmatu i do pewnego rozluznienia symbolicznych fiksacji.

Penetrujacemu oku albertianskiej perspektywy odpowiada wiec nieuste-
pliwe Spojrzenie realnego, pozornie poddajacy sie wzrokowej inspekcji obraz
odmawia pelnego widoku. Jak podpowiada Uziel Awret, mozna by zamieni¢
tytul Panny dworskie na Oko i spojrzenie®>.

W koncepcji pozadania Lacana spojrzenie nie jest srodkiem, za pomoca ktérego
podmiot opanowuje obiekt, lecz punktem w Innym, ktdry opiera sie opanowaniu przez
widzenie. Jest to pusta plamka w spojrzeniu podmiotu, puste miejsce, ktore zagraza
jego poczuciu opanowania patrzenia, poniewaz podmiot nie moze zobaczy¢ go bez-
posrednio czy z powodzeniem zintegrowac go z resztg jego pola widzenia. Dzieje sie
tak, poniewaz, jak wskazuje Lacan, spojrzenie jest ,,czyms§, czego brakuje, co jest nie-
lustrzane, czego nie mozna uchwyci¢ w obrazie”. Nawet gdy podmiot widzi petny obraz,
co$ pozostaje niejasne: podmiot nie moze zobaczy¢, jak jego wtasne pozgdanie znie-
ksztatca to, co widzi. Spojrzenie na obiekt obejmuje podmiot w tym, co podmiot widzi,
ale to spojrzenie nie jest obecne w polu widzialnego®*.

Pekajace lustro. W Las Meninas widziat Foucault nie tylko obraz, ale i zwier-
ciadto, a 0 namalowanym w nim lustrze btednie myslal, ze znajduje si¢ ono
w centralnym punkcie perspektywy, bowiem to miejsce, ,w ktérym tronuje krél

232 G. Perez, The Material Ghost. Films and Their Medium, Baltimore: Johns Hopkins Uni-
versity Press, 1998, s. 301-302.

233 Zob. U. Awret, op. cit., s. 22.

234 T, McGowan, The Real Gaze s. 11.
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ze swa malzonka, to takze miejsce artysty i widza: w glebi zwierciadta mogtyby
si¢ ukaza¢, powinny by si¢ ukaza¢ — anonimowe oblicze przechodnia i oblicze
Velazqueza”#®.

Jak juz wczeéniej powiedziano, zgodnie z prawami optyki zadna z wymienio-
nych postaci nie mogtaby sie tam odzwierciedli¢; to nie w wizerunku Filipa [V
i Marianny zbiega si¢ perspektywa przedstawienia — punkt przecigcia lezy mniej
wigcej na wysokosci tokcia José Nieto Velazqueza, ktérego widzimy w prawym
dolnym rogu obrazu, przed drzwiami otwierajacymi sie na przestrzen gtow-
nego przedstawienia.

W zwiazku z tym w lustrze nie mogtyby sie uwidoczni¢ zadne stojace na
zewnatrz Las Meninas modele; jedyne, co mogtoby ono ukazaé, to niewidoczna,
wewngetrzna strona rozwieszonego na sztalugach piétna; gdyby tak rzecz miata
sie przedstawiaé, to widoczne w nim postaci pary krélewskiej odzwierciedla-
tyby jedynie ich namalowany portret i mielibySmy tu do czynienia ze sztucz-
noscia do drugiej potegi, z platoniskim odbiciem odbicia, z lustrzanym pozorem
artystycznego artefaktu. W tak przeksztatconej ,perspektywie” zjawiskowe
lustro przemienia si¢ w ,,lustro” symboliki. Symboliczno$¢ tego, co widzialne,
podkreslona zostaje przez antycypacyjny autoportret autora: widzimy go w przy-
sztej chwili upragnionego triumfu: na jego piersi prezentuje sie dumnie czerwony
krzyz, widoczne dla wszystkich potwierdzenie szlacheckiego tytutu. Wprawdzie
Velazquez zostal pézniej rzeczywiscie odznaczony, wyprzedzajac termin przy-
sztej ceremonii, sam sobie udzielit krolewskiej faski w scenie stworzonego przez
siebie $wiata.

Powr6émy jeszcze do fenomenologicznej wyktadni. Nawet obrazoburczy
Lacan, odczytujac Las Meninas, nie od razu wycofat sie z logiki zjawisk, lecz
najpierw starat sie do konca rozegrac¢ jej reguty. I tak, zaktadajac, ze Velazquez
po prostu namalowat doktadnie to, co widzial, rozwazyt Lacan nastepujaca moz-
liwo§¢: zar6wno malarz, jak i namalowane przez niego postaci staly przed
olbrzymim lustrem i caty obraz jest jedynie starannym odwzorowaniem ich
zwierciadlanego odbicia. Dla takiego obrazu nie istniatoby juz zadne zewnetrze,
lustro stanowitoby ostateczng granice jego samoswiadomo$ci.

Z tej fenomenologicznej interpretacji skorzystata m.in. Faye Carey, zrow-
nujac wizje Las Meninas z artystyczna pracq snu:

Mozemy powiedzie¢, ze podmiotem lub odpowiednikiem ,,my$li snu” w obrazie nie
jest krol, krélowa, infantka, $wita dworska ani szambelan, lecz jest nim tworca obrazu,
senny marzyciel, bo ostatecznie obraz ten jest przede wszystkim autoportretem artysty.
Jak zostalo juz wczesniej powiedziane, bynajmniej nie ,,przeszkodzili” mu zadni nie-
spodziewani goscie, jest on catkowicie pochloniety praca, patrzac w lustro na siebie

25 M. Foucault, op. cit., s. 27.
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po to, by namalowac¢ swoj portret, wladnie taki, jaki widzimy na obrazie. I czyni on to,
opisujac samego siebie w samym sercu najpotezniejszego wowczas krolestwa. To jego
obraz, jego ,,sen” i to Velazquez wyznacza kazdemu jego miejsce, organizujgc calta scene
wraz z jej postaciami. Co zdaje sie by¢ celebrowaniem dworu Filipa IV, jest zarazem
proklamowaniem sie przez samego malarza na artystycznego wladce swej dziedziny?%.

Ale, jak wykazal Lacan, tego rodzaju interpretacje wpadaja w putapke fan-
tazmatu; obiecujgc szczesliwe pojednanie zmystow i mysli, weciagaja nas w barwne
odmety wyobrazen, mamiac iluzja samoopanowania. Dlatego tez nie wolno
przymykac¢ oczu na §lepe plamy, ktére stawiajac op6r naszemu widzeniu, same
stajq sie wymierzonym w nas Spojrzeniem.

W rzeczywisto$ci sennej odpowiednikiem tego Spojrzenia sa momenty,
w ktérych usypiajaca praca symbolicznej wyobrazni zostaje zablokowana przez
nierozwigzywalna gmatwanine znaczacych. Nie da si¢ ich rozsupta¢ w oddzielne,
wyrazne znaczenia. Freud méwil, ze natrafiamy wtedy na tajemnicza pepo-
wine snow. Na same pierwociny sensu, pierwotno$¢ wczesniejsza od mowy stow,
na wymykajaca sie wszelkiej interpretacji estetyke popedu.

I rzeczywiscie pomyst z lustrem umieszczonym przed malarzem nie wy-
trzymuje fenomenologicznego sprawdzianu. Gdyby dostownie zawierzy¢ tej
wizji, trzeba by uznag, jak zauwazyt Lacan, ze Velazquez byt mankutem - jesli
zrodtem jego autoportretu byto lustrzane odbicie, a na obrazie trzyma pedzel
w prawej dtoni, to zgodnie z logikg zwierciadlanego odwrocenia rzeczywisty
Velazquez, a nie jedynie namalowany, musiatby trzymac pedzel w lewej dtoni.
Mato to jednak prawdopodobne - o ewentualnej leworecznosci malarza milcza
historyczne przekazy; trudno przypuszczaé, zeby zlekcewazono i pominieto
w licznych biografiach mistrza tak wazna informacje na jego temat. Najsen-
sowniejszym wyttumaczeniem tej fenomenologicznej niekonsekwencji wydaje
sie zalozenie, ze Velazquez po prostu przedtozyt nad porzadek zjawiskowy sym-
boliczng prawomocno$¢: jego wszechobecna ,,praworecznos¢” jest bardziej
praworzadna niz zasady estetycznego pozoru.

Tym samym takze i ten wariant , lustrzanej” interpretacji - cho¢, jak przy-
znaje Lacan, do$¢ pociagajacy — peka pod wzniostym naporem symbolicznego
znaczenia.

Las Meninas nie otwiera si¢ na zewnatrz za pomocg pojednawczej wymiany
spojrzen miedzy obrazem a zewnetrznym obserwatorem, jak chciat tego Fou-
cault; przeciwnie, przedstawienie nie odpowiada naszym spojrzeniom, ale
uparcie, niezno$nie patrzy prosto w nasze oczy milczacym pytaniem nieswia-
domego.

236 F. Carey, The Place of the Visual in Psychoanalytic Practice. Image in the Countertrans-
ference, New York: Routledge, 2018, s. 73-74.
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Przemierzajace przestrzen obrazu spojrzenia namalowanych postaci roz-
cinaja jego wnetrze na odrebne kawatki. Inaczej niz Foucault, Lacan w pozorach
ich wiazacej wymiany odkrywa chemie rozpadu.

O tym obrazie méwiono, ze jest obrazem krzyzujacych si¢ nawzajem spojrzen,
czyms$ w rodzaju wspotwidzenia, jak gdyby wszystkie postacie okreslaty sie poprzez
wzajemne odnoszenie sie do siebie. Gdy jednak przyjrzymy sie temu uwazniej, zoba-
czymy, ze z wyjatkiem damy dworu Marii Agostiny Sariente, ktéra spoglada na donne
Malgorzate, zadne spojrzenie nie zatrzymuje sie na niczym?”.

7 fenomenologii rozbieznych spojrzen wynika nastepujacy symboliczny
wniosek: w zadnym razie nie nalezy zakladac, ze przed obrazem stoi para kro-
lewska, jej obecnos$¢ bytaby bowiem nie do pogodzenia z tak ewidentnie obo-
jetnym zachowaniem dworzan, z ich rozproszonymi, niezogniskowanymi na
majestacie spojrzeniami.

Po drugiej stronie lustra — zamkniete okno symbolu. Podtrzymujac
swoje zasadnicze przekonanie o eksplanacyjnej przewadze symbolicznego nad
wyobrazeniowym, proponuje Lacan do$¢ zaskakujace rozwigzanie tego ima-
ginacyjnego impasu: rzeczywista obecno$¢ pary krolewskiej jest do pomyslenia
pod warunkiem, ze wyobrazimy ja sobie po przeciwnej niz dotychczas stronie
przedstawienia — wystarczy zamieni¢ ,lustro” w ,,okno”, z ktérego podpatruja
cala scene, ukryci za przyciemniong szyba, za weneckim lustrem, krol i krélowa.

Nic nie powstrzyma nas przed przypuszczeniem, ze znajduje sie tam co$ w rodzaju
pokoju przechodniego, potgczonego z duza komnata, jedno z tych miejsc stuzacych
do szpiegowania, i ze mozna rownie dobrze zatozy¢, ze oni patrza wtasnie stamtad,
a takze i to, ze widzac wszystko, podtrzymuja spektakl tego $wiata?3s.

Realnym tematem Las Meninas jest wigc nie tyle para krélewska, co zasta-
niajace ja okno.

O ile okno, w relacji spojrzenia do §wiata widzianego, jest zawsze tym, co pomijane,
sami mozemy sobie przedstawi¢ funkcje obiektu a, a mianowicie okno, jako szpare
miedzy powiekami, jako wejscie do Zrenicy, jak to, co konstytuuje najbardziej elemen-
tarng pierwotno$¢ kazdego przedmiotu we wszystkim tym, co dotyczy widzialnosci,
czyli tak jak camera obscura (la chambre noire)**.

To, co u Foucaulta miato potwierdza¢, wprawdzie do§¢ swobodng i niezwykle
dynamiczna, pojeciowo-wyobrazeniowg spdjnos¢ obrazu, w interpretacji Lacana
okazuje sie powodem kompozycyjnego rozszczepienia: tajemnicza niedostep-

237 J. Lacan, The Object of Psychoanalysis 1965-1966, s. 14.
238 Ibidem, s. 16.
239 Ibidem, s. 8.
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no$¢ ,,obrazu” w obrazie jawi mu sie jako rozszczepiajgca iluzje niedostepna rzecz
sama w sobie, a w rzekomym ,,zwierciadle” dostrzega on okno ,,uwalniajgce Las
Meninas od iluzji przedstawienia samego przedstawienia, przy ktérej upierat
sie Foucault, w zamian zmieniajac je, bezceremonialnie i wprost, po lacanowsku
mowigc, w reprezentatyw przedstawienia”?4°.

Demaskujac konwencjonalng nature wiasnej przedstawieniowos$ci, Las
Meninas pozbawia tym samym wstawiong w ramy obrazu ideologie rzeczywi-
stych podstaw bytowych; samoujawniajgca sie sztuczno$¢ estetycznej prezentaciji
bezwzglednie wskazuje na fikcyjny charakter wpisanego w nig symbolicznego
prawa.

Narcystyczna wyobraznia odkleja sie od powierzchni pozornego lustra, ze-
slizguje sie wraz ze znaczacymi wielkiego Innego, ktérego efemeryczna postac
nie moze postuzy¢ za solidne umocowanie: widz nie znajduje wystarczajacego
wsparcia w watlych przejawach krolewskiej pary; nikt i nic nie pobtogostawi
jego checi do samoopanowania. W realnym Spojrzeniu ujawnia si¢ przypadko-
wos¢ wszelkich zwiazkéow migdzy wyobrazeniowym i symbolicznym; lustro,
a nastepnie okno ostatecznie przeksztalca si¢ w ekran®*!, ktory, bardziej niz
pokazuje, ukrywa traumatyczny wymiar rzeczywistosci.

W Las Meninas to, co do pomyslenia, i to, co do zobaczenia, oraz podmiot
i przedmiot percepcji oddzielaja si¢ od siebie w heteroutopiach realnego, ktére
w obiektach a znieksztalcaja geometryczng optyke wyobrazeniowego. Nawet
wytyczony w przestrzeni geometrycznej gtowny kierunek patrzenia jest droga
wyijsécia z widzialno$ci, perspektywiczne linie zbiegaja sie w postaci, ktéra
opuszcza cate przedstawienie.

To nie przypadkowa posta¢. On takze nazywa sie Velazquez. Tyle Zze zamiast Diego-
-Rodrigues méwig na niego Nieto. Tenze Nieto miat duzo do powiedzenia w glosowaniu,
dzieki ktoremu Velazquez uzyskat tytut krolewskiego aposentadora, czyli kogo$
w rodzaju szambelana lub wielkiego marszatka. Krotko méwigc, ta posta¢ dubluje go
izostala tutaj wyznaczona po to, bySmy my, ktérzy nie widzimy, mieli kogo poprosi¢:
»Pozwol nam zobaczy¢”. A to, ze postaé ta wychodzi, nie jest spowodowane jedynie
widokiem dostepnym z miejsca, w ktérym sie ona znajduje, ale takze tym, ze sie tak
wyraze, ze musiata zobaczy¢ juz stanowczo zbyt wiele?#2.

W libidalnej topologii Las Meninas na pierwszy plan wydobyte zostajq przez
Lacana realne skazy, macace pozorng przejrzystos¢ przedstawienia; gdzie Fou-

cault znajdywat $wiadectwa wyobrazeniowego pojednania, tam jego adwersarz

240 8.Z. Levine, op. cit., s. 107.

241 Lacan zartowal, ze mamy tu do czynienia ze swoista antycypacja ekranu telewizyjnego.
Zob. J. Lacan, The Object of Psychoanalysis 1965-1966, s. 211.

242 J. Lacan, The Object of Psychoanalysis 1965-1966, s. 12.
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dostrzegat przebtyski oslepiajacego rozszczelnienia, w ktérych znaczace nie§wia-
domosci niczym Slepe plamy widzenia wynurzaja sie na powierzchnie fanta-
zmatu, odstaniajac jego niespdjnosc¢ i wyobrazeniowa zwodniczo$¢. Paradok-
salnie lustrzana identyfikacja z obrazem rozbija sie takze o przedstawione w nim
rzekome zwierciadlo. Jak utrzymywat Lacan, whrew sugestii Foucaulta, nie
odbija ono wcale zmystowej rzeczywistosci, lecz jest jedynie miejscem symbo-
licznej inskrypcji: widniejgca w nim para krélewska spoglada na widza jak
odci$niety w wosku wizerunek wladzy, samostemplujaca sie piecze¢ wtadzy -
reprezentacja wyobrazeniowa, ktorego estetyczna powtoka jest tylko pretekstem
do symbolicznego uobecnienia sie imion wtasnych.

Sama Nazwa wlasna jest znakiem, a nie tylko, jak sugeruja najnowsze ustalenia
od Peirce’a do Russella, zwyktym wskaznikiem, ktéry odsytatby do swego przedmiotu,
sam nic nie znaczac. [...] Innymi stowy, jesli Nazwa (jak bedziemy od tej pory okresla¢
nazwe wlasna) jest znakiem, to jest to znak wielowymiarowy, gesty, brzemienny
w sens, znak, ktorego zadne uzycie nie ograniczy, nie sptaszczy w przeciwienstwie do
nazwy pospolitej, ktérej sens zawsze jest okreslany przez zdanie?*.

Portret pary krolewskiej, ta estetyczna piecze¢ imion wlasnych, stoi poza
»zdaniem”, nie jest tez graniczna kropka na jego koncu, ale zewnetrznym ko-
mentarzem, wygloszong zza kulis puentg catego przedstawienia. Widocznosé
tego portretu jest umowna i wiele méwiaca. Podobny zabieg do$¢ czesto stoso-
wany jest w obrazie filmowym, gdy natozony zostaje na niego drugi, pochodzacy
z innego wymiaru, symboliczny obraz, stempel, ktéry dopiero nadaje catej wi-
dzialnosci odpowiedni sens.

W literaturze tego rodzaju symboliczna operacja nad obrazem dokonywana
jest nie tak czgsto, zazwyczaj naktadanie si¢ obrazow, jak np. w poezji imagizmu
czy w haiku, polega na zupelnej substytucji, w ktérej natozony obraz wypetnia
i bez reszty przykrywa obraz poprzedni lub sklada sie z nim w harmonijna
catosé, na przyktad: ,Spi na poduszce / jakby wiosenny strumien / wlosy w nie-
tadzie”**. Gdy oddajemy sie tak spojnie przenikajacym sie obrazom, nasze fan-
tazmatyczne sklonnos$ci pieknie sie nasilajg, wyobraznia rozkoszuje sie harmo-
nijna jednoscia swej przestrzenno-czasowej obecnosci, niezdolna do zadnych
wzniostych wyrzeczen.

Ale oproécz tych w pelni metaforycznych zastapien spotykamy sie takze z ta-
kimi zestawieniami obrazéw, w ktérych wrecz podkreslona zostaje ich bytowa
niewspo6tmiernosé.

243 R. Barthes, Proust: nazwy i nazwiska, s. 47.

244Y, Buson, Z pism Buson’iso, [w:] W. Wilgat-Malinowska (red.), Haiku, ttum. A. Zutawska-
-Umeda, Wroctaw: Ossolineum, 1983, s. 66.
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Za przyktad niech postuzy fragment powiesci Josepha Conrada Tajny agent.
Tytutowy bohater, zniechecony, sfrustrowany, nasyca swym rozczarowaniem
roztaczajacy sie za oknem widok. Z jego projekcji wytania si¢ nadmiarowy,
zewnetrzny obraz: twarz czlowieka, ktéry skazat go na poczucie kleski.

Widoki na przysztos¢ byly rownie czarne jak szyba, o ktéra opierat czoto. I nagle
twarz pana Vladimira, wygolona i inteligentna, ukazata si¢ w aureoli blasku bijacego

z rumianej cery niby jaka$ ré6zowa pieczeé natozona na zgubna ciemno$¢?*°.

Wrzniosta estetyka reprezenatywu wprowadza odbiorce w stan podobny do
tego, w jaki popada polozony na kozetce analizant. Obie sytuacje maja bowiem
pomoéc w przejsciu z poziomu wyobrazeniowego na symboliczny. Ta tak chetnie
stosowana wobec neurotykéw technika jest ,,probg wymazania geometrycznej
ptaszczyzny percepcji na rzecz logiki znaczacego w odnoszacych sie do siebie
wypowiedziach, w ktérych ujawni sie nie§wiadomo$¢”?*. W Lacanowskim
ujeciu obraz Velazqueza zdaje sie prowadzi¢ do rownie wstrzasajacego efektu
co psychoanalityczna terapia, nie tylko do otrzezwiajacej prawdy ikonoklazmu,
ale i do odrzucenia pokusy symbolicznego absolutyzmu. Po odrzuceniu nar-
cystycznych identyfikacji z wyobrazeniowym innym zdemaskowana zostaje
takze symbolicznie urojona figura wielkiego Innego. Hiszpanski malarz po-
kazuje symbol absolutnego panowania, reprezentatyw krolewskiej pary, jako
zanikajacy wizerunek odrzeczywistniajgcego sie bezprawia, znaczace, ktérego
znaczenie zatraca swe oparcie w wyzwolonym jezyku podmiotowego pragnienia.

Wedtug Freuda w Trzech esejach o seksualnosci urok (Reize) to jakos$¢, ktora oko
(jako strefa erogenna) przekazuje obiektowi seksualnemu i ktéra ,,daje nam poczucie
piekna” [...]. Tak wiec kiedykolwiek i jakkolwiek analizowany przesyta analizujacemu
co$ w rodzaju erotycznej wiadomosci skopicznej, ten ostatni dziata tak, jakby méowit:
»Nie widzisz mnie stad, skad ja widze ciebie”?*".

Jak utrzymuje Lacan, Velazquez tak samo prowadzi swego widza w strone
niewidzenia, ku oslepiajacemu zmysty abstrakcyjnemu swiattu jezyka, w kto-
rym $wiat przedstawienia rozpada sie¢ na nieprzystajace do siebie perspektywy.

[...] gdy przedstawitem jako pytanie tego obrazu owo ,pokaz mi” (fais voir), wto-
zone w usta [...] infantki, Dony Margarity Marii z Austrii, moja pierwsza odpowiedzig
na to ,pokaz mi”, ktorej wygtoszenie przypisalem postaci Velazqueza obecnej w obrazie,
byto: ,Nie widzisz mnie stad, skad ja na ciebie patrze”. Co to oznacza? Jak juz przed-
stawitem wcze$niej, obecno$¢ w obrazie tego, co wprost w nim samym jest przedsta-
wieniem, tym malowidtem, ktére ze swej strony jest reprezentatywem przedstawienia,

245

J. Conrad, Tajny agent, ttum. A. Glinczanka, [w:] Dzieta wybrane, t. 3, Warszawa: PIW,
1987, s. 490.

246 A. Quinet, Lacan’s Clinical Technique. Lack(a)nian Analysis, London-New York: Rout-
ledge, 2018, s. 62.

247 Ibidem, s. 66.
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pelni w tym obrazie te samg funkcje co krysztat w wysoce nasyconym roztworze;
faktem jest, ze wszystko na tym obrazie przejawia si¢ juz nie jako przedstawienie,
lecz jako reprezentatyw przedstawienia®*s.

Odwrécony obraz, odwrécona Rzecz. Wedtug Lacana analiza Las Meninas
powinna zacza¢ si¢ od wyja$nienia fundamentalnej roli, jakg odgrywa w tym
przedstawieniu odwrocone tytem do widza ptétno, ktérego uparta i nieodwo-
lalna skrytos$¢ nie przypadkiem zawlaszczyla spora cze$¢ pierwszego planu.
Jego zdaniem Foucault niedostatecznie oszacowatl ciezar jego kompozycyjnego

znaczenia i nie do konica zrozumial, jak dalece ,,krnabrnos¢” owego przeciw-
obrazu wptywa na popedowa percepcje catego Las Meninas.

Powiedziatbym, Ze ten obraz jest jak odwrdcona karta do gry i nie mozemy zapo-
minadé, ze owa karta nabiera swej wartosci poprzez swa przynalezno$¢ do okreslonej
talii i modutu innych kart. Tak naprawde za sprawg tej odwrdconej karty ty masz
wylozy¢ swoje?*.

Trzymajac sie tej metaforyki hazardu, powiedzieliby$my, Ze lepiej bytoby
porzuci¢ nadaremne proby przejrzenia Innego i wreszcie zagra¢ wlasnymi
kartami, wlasne pragnienie przeciwstawiajgc zagadkowemu pragnieniu Innego.

Psychoanaliza ma uwolni¢ podmiot z narcystyczno-wyobrazeniowych sidet
i ucisku zbyt sztywnych identyfikacji symbolicznych. Podobna zdolnosé¢ do
terapeutycznego oddziatywania przypisywat Lacan wielkiej sztuce. Las Meninas
nie bylo tu oczywiscie wyjatkiem. Zmystowy powab odczarowuje si¢ w nim na
oczach widza, porywajaca fantazja odwirowuje sie w nagle zarysowujacych sie
szczelinach, peknieciach, miedzy pigmentem farby, w zgaszonej nicosci, w mroku
fenomenologicznej niemozliwosci niewsp6imiernych przestrzeni, doprowadzajac
w konicu do ostatecznego wyrzeczenia — do wzniosltej prawdy popedu, rozdzie-
rajacej od §rodka przyciasne kostiumy symbolicznych tozsamosci.

Las Meninas nie jest wiec, jak chciat Foucault, lustrem, nie jest takze po-
tyskujacym parkietem, na ktérym rado$nie wirujacy podmiot zakresla choreo-
grafie nieskrepowanego rozwoju; jego taneczny krok potyka sie na §ladach
wlasnego popedu, a wolno$¢ jego wyboréw wykoleja sie w podskérnym, zakto-
cajacym rytmie realnego pragnienia.

Domniemane lustro okazuje si¢ fallicznym znaczacym, ktory przekresla
kartezjaniska perspektywe wyobrazeniowego.

W kontekscie iluzorycznego porzadku, ktéry Velazquez usituje wywotaé, to wtagnie
znaczacy bez znaczonego obnaza iluzoryczna nature tego porzadku. Wszystko pozo-
staje na tym samym miejscu, ale nagle poddane zostaje radykalnie innej interpretacji?*.

248 J. Lacan, The Object of Psychoanalysis 1965-1966, s. 232.
249 Ibidem, s. 9.
20U, Awret, op. cit., s. 23.
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Dla Lacana ,lustro” nie odstania, jak utrzymywali Snyder i Cohen, tajemnicy
odwrdconego ptétna, nie odzwierciedla tez stojacych przed obrazem modeli:
krolewska para jest jak alegoryczna piecze¢, emblemat, przestaniajgcy nie-
usuwalne pekniecie, szczeline ztobiaca przedstawieniowos¢ kazdego przed-
stawienia.

Las Meninas stuzy jako wznioste zwierciadlo, prowadzace Velazqueza i widza do

9251

procesu petnej uniesienn samoreferencji

Wrznioste ,lustro” znosi wtasng spekulatywnos$é i przestaje by¢ lustrem nar-
cyza. Mozna si¢ tez dopatrzy¢ bliskiej analogii miedzy odwréconym przez Ve-
lazqueza ,,obrazem” i ,rzecza sama w sobie” Kanta. W realistycznym ujeciu na
das Ding an sich spoczywa caly ciezar niezaleznej od podmiotu rzeczywistosci.
W tym niedostepnym dla przedstawienia punkcie przejawiajace sie w naszym
do$wiadczeniu zjawiska zbiegajq sie w prawdziwg jednos¢.

To, ze potrafimy si¢ porozumie¢, sugeruje wedtug Kanta, ze ,nadzmystowe” rze-
czywiscie jednoczy réznorodne przestrzenie spotecznej percepcji, naukowej wiedzy,
moralnego dziatania i filozoficznej refleks;ji, tak samo jak niedostepny ,awers” na-
malowanego w Las Meninas pl6tna taczy nieprzystajace przestrzenie w jedno dzieto
przedstawienia®?.

Jakzez inaczej dziala owa Rzecz w teorii Lacana, w jego hermeneutyce nie-
$wiadomego, dla ktérej podstawa jest ostateczny brak rozumienia. Tam, gdzie
jedni chcieliby na dobre zakonczy¢ percepcyjne peregrynacje i 0sigs$¢ wreszcie
na niepodwazalnym gruncie rzeczywistos$ci, tam inni znajduja punkt wyjscia
do niekonczacych sie watpliwosci. I tak tez dla Lacana odwrécone w Las Me-
ninas plétno to przede wszystkim zagadka prowokujaca do subwersyjnie zba-
czajacych wedréwek po dziele Velazqueza. Jego tajemniczos¢ odsyta nas do
wyobrazeniowych identyfikacji, w kierunku pozornego lustra, ktére mami nas
obietnicg odzwierciedlenia i rozpoznania tego, co ukrywa przed nami druga
strona obrazu. Ale wlasnie tam, gdzie spodziewaliSmy sie ostatecznej odpo-
wiedzi, spotyka nas rozczarowanie: za falszywym lustrem, za zamknigtym
oknem majaczy nikczemne widmo Innego.

Wokoét pustki. Wracamy do namalowanego przez samego siebie autora,
jakby$my chcieli w jego oczach znalez¢ wskazéwke. Podazajac nie tylko za jego
wzrokiem, ale i za podpowiedziag Lacana?, by¢ moze natrafimy na realng od-

251 Ibidem, s. 31.

252 1,. Hengehold, The Body Problematic. Political Imagination in Kant and Foucault, Penn-
sylvania: Penn State University Press, 2007, s. 62.

23 W tym wypadku pozostaj¢ nieczuly na sugesti¢ Lacana. Nie potrafi¢ dostrzec ,,ptaczu”,
ktory on ,widzi”. Ale pomijajac te¢ wyobrazeniowsq rozbieznosé, gotow jestem przysta¢ na symbo-
liczna zawarto$¢ tej interpretaciji i zgodzic si¢ z tym, ze nawet jesli ksi¢zniczka nie ptacze, ma
ku temu wyraZne powody.
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powiedz - wydobywajacy sie z ust infantki ptacz. Przechylona do tytu, chce
koniecznie zobaczyé, co kryje sie na odwrdconym obrazie, jakby tam wyja-
$nione zostato tajemnicze pragnienie Innego. W zwigzku z tym warto przypo-
mnie¢ weczedniejszy tytul tego obrazu: Rodzina Filipa IV, w $wietle ktérego
wyraziSciej ujawnia sie jego edypalna tre$¢. Oto przyszta krélowa chee wiedzieé,
czego oczekuja od niej jej krolewscy rodzice. Rozhisteryzowana ksiezniczka
nadaremnie usituje przejrze¢ ,punkt” a, dostrzec, jaki los odmalowany jej zo-
stal na odwréconym obrazie; jej wzrok, jak sugeruje Lacan, btaga: ,, Pozwolcie
mi zobaczy¢”. Popedowa energia rozlewa sie miedzy dwoma znaczacymi: re-
alnym autoportretem Velazqueza i jego symbolicznym dopelnieniem, czyli
Velazquezem Nieto, ktory, jak gdyby na pozegnanie, udziela wreszcie odpo-
wiedzi: ,Widziatem juz zbyt duzo. Opuszczam was”.

Widz musi sam zmierzy¢ si¢ z enigma przedstawienia i na wlasny rachu-
nek zakwestionowac wielkiego Innego - spyta¢ o wlasne chcenie. Patrzacy na
niego obraz pragnienia wskazuje mu wyijscie. Trzeba p6j$¢ w strone szambelana
Nieto. Swobodnym krokiem fldneura, ni to wchodzi¢, ni to wychodzi¢, po swo-
jemu spacerowac¢ po pasazach fantazmatycznych przedstawien.

Pt6tno hiszpanskiego mistrza okazuje sie wiec nie tylko przedstawieniem
przedstawienia, ale i przedstawieniem pragnienia, demaskujacym fikcyjny
charakter ukrytego za nim wielkiego Innego. Velazquez w petni uwidocznia
wybrakowana egzystencje symbolicznej wladzy. Sam, nie ogladajac si¢ na pra-
gnienie Innych, udekorowat wtasng piers krzyzem Santiago. Po takiej lekcji
wolnos$ci, nawet w porzuconej przez Lacana czolowej perspektywie, niczym
z czotowego zderzenia, zwycigsko wychodzi suwerenny widz, przed ktérym
potyskuje w oddali, na wp6t Smiesznie, na wpo6t strasznie, krolewska zjawa.
W tym pojedynku wygrywa odzyskujacy siebie podmiot.

Z psychoanalitycznej perspektywy odwrécony w Las Meninas obraz jawi sie
niczym tabula rasa, w ktéra wpisa¢ nalezy niepowtarzalna inskrypcje wlasnego
popedu. Nie wiemy, czego pragnie Inny; co wiecej, jego egzystencja jest niczym
wiecej niz widmowym pozorem lustrzanego odbicia. Odwrdcone ptétno pozo-
stanie na zawsze poza naszym zasig¢giem, a z fallicznej prézni , lustra” wynurza
sie jedynie utuda ,krolewskiego” znaczenia, niech wiec to miejsce wypetni
znaczace podmiotowego popedu. Niech widz, tak jak ksigezniczka, stawi op6r
pragnieniu Innego.

Struktura catosci obrazu nie symuluje fenomenologii naturalnego spostrze-
gania, lecz opierajac sie na antynomii ,,oka” i ,,spojrzenia”, organizuje montaz
niewspoétmiernych przestrzeni: symbolicznych, wyobrazeniowo udostepnia-
jacych sie reprezentacji i realnych ,plam”, znieksztatcajacych perspektywiczna
percepcje. Dzieto sztuki u Lacana to zmaterializowana forma krazenia woko6t
podmiotowej pustki, wspaniata i daremna préba fantazmatycznego wypet-
nienia wydrazonego rdzenia egzystencji. Préba podejmowana z uporem ukta-
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dajacego mandale mnicha, ktéry znuzony przejrzana na wskro$ nicoscia, tym
chetniej oddaje sie pieknym ztudzeniom. Dlatego w do§wiadczeniu estetycznym
zawarty jest zaréwno bol realnego rozczarowania, jak i jego mistyczno-zmy-
stowe ukojenie.

Niewidzialno$¢. W Lacanowskiej interpretacji obrazu widz zostaje w niego
wchloniety przez Spojrzenie wyzierajace z pustki wydrazonej w centrum jego
przestrzeni, wsysajacej go, niczym ,,czarna dziura”, w Inny wymiar. Sita przy-
ciaggania najintensywniej dziata w heteroutopiach, w ,,miejscach” o najwiekszej
nieprzejrzystosci. Fascynujace Spojrzenie najzywiej wyzwala sie tam, gdzie oko
nie jest juz w stanie wyswietli¢ sie podtug wlasnych regul, stwarzajac poczucie
zderzenia z zewnetrzna, transcendentng rzeczywistoscia. Jak mowit Lacan,
wjesli ktos chce kogo$ zwiesé, przedstawia mu obraz zastony, czyli cos, co pobudzi
go do pytania o to, co sie za nig skrywa”?**.

Przestrzen obrazu poszerzona zostaje nie dzieki uwidocznieniu tego, co choé¢
doraznie niedostepne, mozliwe jest jednak, jak w lustrze Foucaulta, do ujrzenia
z innego punktu widzenia, lecz poprzez ukazanie bezwzglednej niewidzial-
noéci w samej widzialnosci, poprzez unaocznienie w samej wizji jej na zawsze
i zewszad niezglebionego mroku. Ten uparty, $lepy, nieodwzajemniajacy naszych
spojrzen op6r wypetnia nasze oczy glebia niezaleznej od nas zewnetrznosci,
ktora zdaje sie napiera¢ i wybrzuszaé zastone nicoéci, pustke niewidzialnego,
wokot ktorej krazy nasz skopiczny poped.

Ten ,,nalezacy do mnie punkt widzenia” zostaje nagle odsaczony z przedstawienia,
gdy tylko zwierciadto zaczyna funkcjonowacé jako przestona??°.

[luzja referencjalna dziata tutaj tak, jak gdyby w lustrze nagle otworzyto sie
okno, przez ktére patrzy na nas nieskonczony $wiat.

Skopiczny poped budzi sie w niezwigzanej symbolicznie ,przestrzeni”,
miedzy znaczacymi, jak migdzy Las Meninas a odwréconym w jego wnetrzu
obrazem czy miedzy obiema reprezentacjami Velazqueza (autoportretem re-
alnego malarza i jego symbolicznym dubletem - aposentadorem José Nieto
Velazquezem) we wzniostej, niewpisujacej sie w logike wyobrazeniowej wizji,
przestrzeni popedu, w ktdrej proces sygnifikacji ulega gwattownej refrakcji
i rozproszeniu. Podmiot rozpoznaje sam siebie jako ,efekt niemozliwosci widze-
nia tego, czego brakuje w przedstawieniu”#°. Spojrzenie jest koncem widzialnosci,
w wizualnym polu wydarza sie jedynie jako jego negacja i gdy tylko zacznie
nabiera¢ wyobrazeniowego wyrazu, zamienia sie w fantazmat zafascynowanego

254 J. Lacan, The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis, s. 112.

235 J. Copjec, The Orthopsychic Subject: Film Theory and the Reception of Lacan, ,,October”,
1989, nr 49, s. 69.

256 Ibidem, s. 70.
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izaniepokojonego podmiotu. W $cistym sensie Spojrzenie jest niewidoczne.
Pustki obiektu a nie jest w stanie wypetni¢ zaden fenomenologiczny korelat; jej
realno$¢ jest catkowicie heterogeniczna wobec wyobrazeniowego.

W oflepiajacej niewidoczno$ci Spojrzenia obrazu, w jego negatywnosci nie
bije tez oryginalne Zr6dlo zadnej symbolicznosci, kazde znaczenie jest jedynie
wytworem fantazji zdezorientowanego widza, jego przerazona reakcja na sko-
mityzujacg go pustke, goraczkowa proba przywrdcenia sensu. Pusta egzystencja
symbolu jest jednak tym, z czym, zdaniem Lacana, powinien wzniosle zmierzy¢
sie kazdy rozhisteryzowany esteta. Nie po to jednak, by stoczy¢ sie w psycho-
tyczng przepasé, lecz by w swej nieuniknionej potrzebie symbolizowania nie
zatracic¢ sie ani w fanatycznej pewnosci, ani tym bardziej w skrajnie wyczer-
pujacym nihilizmie. Sztuka zdaje sie najatrakcyjniej podpowiada¢, jak mozna
sens zycia odnaleZ¢ w samym jego poszukiwaniu.

W Psychozie Alfreda Hitchcocka mamy scene w wyjatkowo poruszajacy
spos6b ukazujaca, jak pustka realnego ewokuje iluzje wyzszego sensu, chocby
i demonicznego. Chodzi o scene, w ktdrej na schodach napeczniatego wiktorian-
skim mrokiem domu zamordowany zostaje nieustepliwy detektyw. W dyna-
micznych ujeciach widzimy niemozliwe, widzimy, jak sparaliZzowana starsza
pani ze wzniesionym energicznie nozem przemierza dtugim, niezwykle szybkim
krokiem korytarz (znacznie p6zniej widz dowiaduje sie, ze byta to tylko ,prze-
bieranka”). Cate to szalenstwo nieprzypadkowo ogladamy z niezwyklej per-
spektywy — kamera zawieszona zostata pod sufitem. Z tego nieludzkiego, jakby
»obiektywnego”, ogarniajacego i oderwanego od pola widzenia punktu zajmu-
jemy przez chwile wyobcowujaca pozycje odpodmiotowionej obserwacji. Pa-
trzymy poprzez kamere, ktéra uprzedmiotawia zaréwno to, co widziane, jak
i samo widzenie.

Jedynie fantazmatyczne wsparcie ze strony muzyki utrzymuje jeszcze te
scene w rejestrze naszej rzeczywistosci. Ta przerazajaca muzyka paradoksalnie
przynosi pocieszenie, przywotujac straszny, ale jednak jakis wyzszy sens. Scisle
rzecz biorac, dla Lacana realne jest czysta negatywnoscia, znieksztalcajaca sym-
boliczne luka, a nie miejscem ukrytej Prawdy, schowkiem dla Boga, schronem
dla zbtgkanej duszy. Lecz ten sam surowy dla wyobrazni Lacan wie, ze fantaz-
matyczne wsparcie dla uzywajacego znaczen cztowieka jest niezbedne i, cho¢
wymagajace pewnej moderacji, nie moze by¢ zlekcewazone.

Moje pokolenie pamieta dziecieca zabawe w potajemne wykopywanie
gdzie§ w poblizu domu, na placu zabaw, malenkiej dziury, ktéra przed zasy-
paniem wypetniato sie rozmaitymi sekretnymi $wiecidetkami. I tak jak nie
zdradza si¢ do konca swych fantazji, tak strzezono tez dost¢pu do ukrytych
w ciele ziemi wlasnych fantazji.

Skoro jednak wiemy, gdzie ukryli§my swe ,skarby”, zawsze mozemy tam
powrdcié. I jesli zajdzie potrzeba, gdy nasze pragnienie utknie w obezwtad-
niajacym zastoju, mozemy raz jeszcze spojrze¢ w oprézniong z fantazmatow
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dziure i z niektamana rozkosza raz jeszcze wypelni¢ wtasng pustke odmieniong
kolekcja fantazji.

W Lacanowskim widzeniu Las Meninas euklidesowa, abstrakcyjna geo-
metria obrazu przeksztatcona zostaje w pole libidalnych sit, ktére rozrywaja,
deformuja linearng perspektywe: wzrok widza nie przemierza juz abstrakcyjnej
odlegtosci miedzy punktami, lecz zapada sie w pofaldowanym, poszatkowa-
nym przez psychosomatyczna energi¢ polu widzenia.

Libidalna lektura Las Meninas nie zmierza jednak do brutalnego zerwania
z estetyka pozoréw, a jedynie do jej zréwnowazenia przez uwrazliwienie widza
na toczacg sie pod powierzchnig wyobrazeniowej iluzji kapry$na gre popedéow.
Francuski psychoanalityk uwazat, ze nie mozna bezkarnie sondowac tej pod-
skornie doswiadczanej glebi bez fantazmatycznej asekuracji; zanurzajac si¢
w jej odmety bez wyobrazeniowej ostony, zostaliby$my zgniecieni przez nie-
ludzko realne ci$nienie. Realne udostepnia si¢ w artystycznym przedstawieniu
tylko w formie ztagodzonej przez estetyczne u$mierzenie. Nie mozna nagim okiem
patrze¢ prosto w stonice, nieostoniete realne oslepitoby kazdego podgladacza.

Na tym polega gleboki konserwatyzm tego aspektu Lacanowskiego my$lenia: dla
Nietzschego zerwanie zastony Mai ma umozliwi¢ odnowe porzadku symbolicznego,
,catkowicie nowy zbiér symboli”; dla Lacana kazde zerwanie obrazowej przestony
moze sie tylko przejawi¢ jako zatamanie porzadku symbolicznego, jako psychotyczny
krach w przedstawieniu?.

Sztuka nie moze wedtug Lacana wyrzec sie funkcji dompte-regard, nie wy-
rzekajac sie wlasnego czlowieczenstwa na rzecz obezwladniajacej sity jakiego$
ponadindywidualnego Sie, pochtaniajacego ludzkie Ja niczym ,czarna dziura”
Realnego. Pod tym wzgledem Las Meninas wcigz pozostaje wielkim dzietem
w stylu trompe-loeil, ciemng gwaltownoscia, ktéra chroni sie przed sama sobg
w $wiattach opanowanej kontemplacji, jak kobieta, przezornie zamykajaca swe
bezkresne spojrzenie w ogarniajgcym ja wzroku podejrzliwego mezczyzny.
Fascynujace Spojrzenie obrazu, uwodzgc widza, nie moze go zwie$¢é w $mier-
telng putapke bezsensu - realne musi odnalezé swe miejsce w prowizorycznej,
wcigz rozwijajacej sie catosci niczym fragment pustki wpisujacej sie w azurowy
sens symbolicznej kompozycji.

Oczywiscie nie kazdego przekonuje estetyczny konserwatyzm Lacana. Hal
Foster, bynajmniej nie ukrywajacy swego zyczliwego zainteresowania teorig
francuskiego psychoanalityka, w tej kwestii zajmuje zgota inne stanowisko:

Whrew Lacanowi, dompte-regard nie obowiazuje w calej sztuce; w rzeczywistosci
niektorzy usitujg wyzwoli¢ sie z tego jarzma, niekiedy rozdzierajac przestone obrazu

257 H. Foster, op. cit., s. 277.
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jako taka, a przynajmniej ,niszczac malarsko$¢” (czasami w btednym przekonaniu,
ze malarski obraz i obrazowa przestona stanowia jedno$¢)*38.

Ten powSciagliwy estetyzm Lacana, a nawet sktonno$¢ do pewnego gestal-
tyzmu, dziwi u kogo$ tak niechetnemu fenomenologicznym tendencjom do
obtaskawiajacej i obtaskawionej percepcji, percepcji, w ktorej kazda skaza
przemieni¢ si¢ musi w wyrazniejszy od innych $lad harmonijnej jednosci.
Okazuje sie jednak, ze w obliczu sztuki upodobnia sie on do krytykowanego
wczesdniej za takiez wlasnie poglady Merleau-Ponty’ego.

Estetycznie afektywna reprezentacja wyobrazeniowa. Tylko ,patrzac
z ukosa”, mozemy dostrzec realng fakture symbolicznych wyobrazen. W litera-
turze przedmiotu czesto podaje sie przyktad Ambasadoréw Hansa Hollbeina,
obrazu, ktéry w amorficznym ogladzie wyjatkowo przejrzyscie unaocznia te
fenomenologiczng mozliwo§¢. Wyraznie widzimy na nim, jak po odstapieniu
od czolowej perspektywy, na oczach zerkajacego z boku widza, spod nieznacza-
cej, wydawatoby sie, plamy na wizerunku zazywajacych gnu$nego przepychu
wielmoz6w, w ukosnym rzucie wyrasta wlasciwy motyw - ztowieszcza czaszka.
Tak samo uchyla sie Lacan przed wizjg Foucaulta, rezygnujac ze spekulacji jego
»zwierciadlanego” realizmu, przekraczajac logike optycznego przedstawienia
po to, by zobaczy¢ realne znaczenie Las Meninas.

Przedstawienie zastgpione zostaje w Lacanowskiej interpretacji przedsta-
wieniowym reprezentatywem (die Vorstellungsreprdsentanz). I tym, ,,co w istocie
konstytuuje obraz, jest nie przedstawienie, bowiem rezultatem tego obrazu
w obrazie jest Vorstellungsreprisentanz. Scigle rzecz biorac, jest tak, ze wszystkie
postacie, ktore widzisz, nie sa bynajmniej przedstawieniami, lecz spostrzegasz
je nie inaczej niz jako postacie odgrywajace spektakl (en représentation), tak
wiec wszystkie te postacie, bez wzgledu na ich status, skutecznie sie tutaj urze-
czywistniajg i cho¢ przeciez zmarty juz dawno temu, to przeciez wciaz s tutaj
i trwatos$¢ tej obecno$ci bierze sie doktadnie z tego, Ze sa postaciami odgrywa-
jacymi role, oraz z catkowitego przekonania o tym, ze zadna z nich nie przed-
stawia tego, co sama sobg prezentuje”?%.

Jednakze sposdb, w jaki Lacan interpretuje ten zapozyczony od Freuda
termin, nie wytrzymuje estetycznej proby. Bowiem w artystycznej aranzacji
znaczacych zawsze uwolniony zostaje ich afektywny tadunek. Estetyczne do-
$wiadczenie to w zasadzie afektywna eksplozja, w ktorej odstoniete zostajq
poktady popedowej przesztosci znaczacych, a sygnifikacja jako taka w kulmi-
nacyjnych momentach wrecz cofa sie na powr6t za granice pierwotnego wy-

258 Ibidem, s. 286.
%9 J. Lacan, The Object of Psychoanalysis 1965-1966, s. 11.
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parcia, do Zrédet pierwotnego procesu. Whrew obrazoburczej opinii Lacana,
estetyczna inskrypcja jest w stanie przypomnie¢, obnazy¢ afektywne korzenie
znaczenia, objawi¢ niewinna site jego pierwszego obsadzenia. Jego kategoryczne
zastrzezenie: ,reprezentatyw nie jest przedstawieniem”?®° nie przekonuje
w obliczu estetycznego Spojrzenia, nawet jego samego, o czym swiadczy chocby
jego trudny i egzaltowany stosunek do obrazu Courbeta.

Ten w duzej mierze jednostronny romans sprowadzat sie gléwnie do usilnych
prob zasypania i wyjatowienia bijacej ze Zrédta swiata afektywnosci. Mowiac
poézZniejszym jezykiem Kristevej, owa anestetyzacja znaczacych zmierzata do
zlikwidowania ich semiotycznej zawartosci, przy jednoczesnym wzmocnieniu
ich abstrakcyjnej semantycznosci.

Estetyczny stosunek miedzy znaczacym a afektem jest mozliwy dla kazdego,
kto go (nie)szczesliwie doswiadczyt. Nawet jesli potem cate to przezycie zbedzie
mianem fantazmatu. Jego niemozliwos¢ jest udziatem jedynie tych, ktorzy nigdy
nie dali si¢ przekona¢, czy tez, jak pewnie sami by to okreslili, zwies¢ estetycz-
nym afektom. Nie dla nich ,,piekno zbawi §wiat”; poniekad to zrozumiate, skoro
sam Dostojewski wiare te powierzyt tytutowemu Idiocie®®.

W lacanizmie, niestety, ta dysocjacja (miedzy przedstawieniem i afektem) prowadzi
do odrzucenia jednego z dwéch terminéw i do przyznania absolutnego pierwszenstwa
przedstawieniu, do prymatu ,,znaczacego”, zgodnie z terminologia Lacana. Nie trzeba
czytaé wielu tekstow Lacana, aby sie przekonad, ze freudowskie rozréznienie miedzy
afektem a reprezentacja stato sie — w lacanizmie - rzeczywistym odrzuceniem, nie-
kiedy pogardliwym, zaréwno afektywnosci, jak i przezytego do§wiadczenia®®2.

W powszechnej czy tez raczej pospolitej ikonografii wyobrazeniowo$¢ dzieta
sztuki stuzy niemal w catos$ci jako rodzaj fantazmatycznego ekranu wspiera-
jacego symbolicznos¢. Ten obrazowy ekran stanowi ,,imagistyczng konsekwencje
jezyka, wizualny $rodek spotecznego uznania i wymiany, i jako taki bierze
udzial zar6wno w wyobrazeniowym, jak i w symbolicznym”?%. Ale nawet tam,
gdzie praca piekna wydaje sie w petni zwieniczona w wyrazie ponadindywi-
dualnej prawdy, zawsze przeswitujq niezatarte do konica §wiadectwa czyjego$
mozolnego retuszu. Wtedy w polu widzenia odstaniajg sie niesamowite §lady
realnego podmiotu.

Jezeli znaczacy mojego imienia jest moim reprezentatywem lub delegatem wobec
interpersonalnej spolecznosci jezyka, [...] to moim ekwiwalentnym reprezentaty-

260 J. Lacan, The Other Side of Psychoanalysis, s. 144.

261 F. Dostojewski, Idiota, thum. J. Jedrzejewicz, Warszawa: PIW, 1979.

262 J. Laplanche, The Unconscious and the Id. A Volume of Laplanche’s Problématiques, trans.
L. Thurston, London: Rebus Press, 1999, s. 18.

263 H. Foster, op. cit., s. 276.
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wem w warunkach wizualnego przedstawienia jest niewidzialny fantom mojego
obiektu a?®*.

Dlatego tez pelne doswiadczenie sztuki dociera do najgtebszych poktadow
dzieta, wsaczajac, przelewajac i odfiltrowujac interpretacyjne przedsady w punk-
tach a, w wydrazonych przez poped szczelinach przedstawienia, stwarzajacych
odbiorcy okazje do przezycia uciele§nionych w nich osobliwos$ci Innego, jego
dziwnej jouissance i niesamowitego leku. Podmiot estetycznego przezycia naj-
pierw wchodzi w skére autora, zatacza petle w obiegu pragnienia Innego, okraza
o-biekt, by nastepnie powréci¢ po odwrdconej stronie petli do siebie, do wia-
snego pragnienia, ale odmienionym i wzbogaconym przez autentyczne spo-
tkanie z Innym. Rozwijane w taki sposéb fantazmatyczne wariacje na temat
symbolicznego nie stuzg juz §lepemu narcyzmowi, lecz pozwalaja w swych wy-
obrazeniach przyswoic to, co obce, zachowujac jednocze$nie jego niemojosc.
W filozoficznej poetyce Levinasa powiedzieliby$my, ze tak oto w estetycznym
poznaniu Inny staje si¢ Drugim.

W do$wiadczeniu sztuki konfrontujemy sie z intymna konfiguracja obiektu a,
w jego pustym miejscu artysta odstania sie w widmowych manifestacjach wta-
snego popedu. Hermeneutyka jego twdrczosci dalece wykracza wiec poza war-
stwe deklaracji, obejmujac takze to, co wyznane przez nieSwiadome ciato. W tej
estetycznej samoprezentacji spotykamy sie z artystg przede wszystkim jako
podmiotem cielesnej jouissance; podmiot znaczacego to jedynie przyciasny
kostium ek-systencji, pod ktérym oddycha realne istnienie, ktore nie do$¢, ze nie
uchyla sie przed naszym wzrokiem, to, jak odwrdécony w Las Meninas obraz,
zawsze bedzie nas przemierza¢ nieprzeniknionym Spojrzeniem.

264 §.Z. Levine, op. cit., s. 95-96.



3. CIALO ABIEKTU (JULIA KRISTEVA)
3.1. JEZYK ,,Z KRWI I KOSCI”

Podmiot w procesie (sujet en procés). Rygoryzm metodologiczny struktu-
ralizmu, tak skuteczna bron w walce z sentymentalnie reakcyjnymi przesa-
dami humanizmu, doprowadzit do catkowitego wyjatowienia tego, co miato by¢
ostatecznie wyja$nione i dzieki temu wyzwolone - samego podmiotu tej ultra-
racjonalnej emancypacji. Paradoksalnie, jak to zauwazyta Julia Kristeva, pod
znakiem zapytania staneta mozliwos¢ jakiegokolwiek indywidualnego samo-
stanowienia: jesli podmiot jest jedynie strukturalnie ubezwtasnowolniong iluzjq
inikt nie zdota sie oprze¢ zewnetrznej opresji znakow, to i kazda forma samo-
wyzwolenia nie jest niczym wiecej jak iluzja subiektywnej niezaleznosci, pseudo-
egzystencja wytworzong przez autoteliczng sygnifikacje.

W strukturalistycznie zamknigtym i szczelnie wypetnionym swoim symbo-
licznym istnieniem jezyku nie ma miejsca na indywidualny opér. Rewolucyjna
walka z tak totalitarnym systemem bytaby niczym innym jak zamaskowana
strategiag samozachowania tegoz systemu, w ktérej tzw. podmioty petnityby
role funkcjonalnej fikcji, obliczonej jedynie na uzytek symbolicznego programu.

Jednakze, zdaniem Kristevej, lingwistyczna teoria zafalszowuje prawdziwa
nature jezyka, jezeli traktuje go jak ,monolityczny przedmiot”, sztucznie oddzie-
lajac go od pozasystemowych oddzialywan; zawezajaca pole widzenia formali-
zacja prowadzi do znieksztalconego i zubozonego obrazu sygnifikacji, nie do-
strzegajac, jak w gruncie rzeczy ztozony i dynamiczny kompleks rozmaitych,
heterogenicznych praktyk przyczynia sie do wytworzenia jego okreslonych,
konkretnych znaczen. Podkreslajac procesualny charakter jezyka, czyli to, ze
jezyk zawsze wypowiadany jest przez realny podmiot, wskazata ona na potrzebe
uzupelnienia abstrakcyjnej analizy semiotycznej badaniami nad praktycznym
wymiarem sygnifikaciji.

Juz samo to, ze jezyk nie istnieje bez ,,méwiacego podmiotu”, sprawia, ze jest
on uwiktany we wszystkie te przemiany, jakim ciggle podlega wypowiadajaca
go subiektywno$¢ - uciele$niona, historyczna, zideologizowana i pragnaca.
Nalezy w konicu wydoby¢ z abstrakeyjnej formaliny méwiacy podmiot i ,,do-
strzec sygnifikacyjna praktyke, ktéra [...] nie chce utozsamia¢ sie z bezwtadnym
ciatem”?% uprzedmiotawiajgcej analizy — zapobiec u$miercajacej jezyk wiwi-
sekciji. Jak to skomentowata Kristeva, ,nasze filozofie jezyka, realizacje tej idei,
to nic innego jak mys$li godne archiwistow, archeologéw i nekrofilow”?6°.

265 J. Kristeva, Revolution in Poetic Language, trans. M. Waller, New York: Columbia Uni-
versity Press, 1984, s. 15.
266 Ibidem, s. 13.
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Pomimo krytyki strukturalizmu Kristeva tylko czg¢$ciowo wpisuje si¢ w filo-
zofie wypierajacego go poststrukturalizmu i z dystansem podchodzi do jego stan-
dardowej metody dekonstrukcji. Jej zdaniem takze i ona prowadzi do zamknie-
cia jezykowych proceséw w abstrakcyjnym wymiarze czysto semiotycznej
r6znicy, gdzie o konfiguracji znaczacych decydowaé¢ moze jedynie wewnetrzna
logika znaczacych, catkowicie odseparowana od niejezykowych wptywoéw.

Wedtlug Kristevej zaréwno w strukturalizmie, jak i w poststrukturalizmie
indywidualna tozsamos$¢ unicestwiona zostata w podmiotowo$ci zredukowanej
do abstrakcyjnego punktu, z ktérego nierealnej pozycjonalnosci wyrasta¢ ma
autonomiczna geometria dyskursu, obliczona w transcendentalnej i calo§ciowej
kalkulacji modernizmu lub nakreslona w postmodernistycznie zdecentrali-
zowanej przestrzeni znaczacych.

W pierwszym przypadku mamy jeszcze do czynienia ze swoistym logo-
centryzmem Rewolucji, gdzie samowystarczalny system znakéw, jako idealny
byt, nieskazony chaosem podrzednego §wiata natury, wytwarza i potwierdza
wlasne Stowo, wcielajac je nastepnie w ulegta materie bytu. W drugim przy-
padku prawdziwosciowe roszczenia sygnifikacji zostaja definitywnie odrzucone,
nawet miedzy samymi znakami nie znajdujemy zadnego samouzasadniajacego
sie znaczenia — wszystko jest dozwolone, gdy nie istnieje transcendentalny
znaczacy. Kazde z tych rozwigzan jest wedtug Kristevej fatszywe; co wiecej,
kazde z nich, na swéj sposéb, uznaje autentyczng emancypacje podmiotu za
ideologiczne ztudzenie.

Skoro wiec z bezosobowego strukturalizmu i pseudoosbowego poststruk-
turalizmu nie sposéb wydoby¢ gtosu sprzeciwu, warto byloby, jak uznata
Kristeva, tak przeformutowac te po czesci stuszne demistyfikacje metafizycz-
nego esencjonalizmu, aby mozna bylo wykorzysta¢ ich emancypacyjny po-
tencjal, opierajac sie na bardziej realnych podstawach. Oczywiscie zamiarem
Kristevej nie jest rekultywacja przebrzmiatej koncepcji ludzkiego indywiduum
jako w pelni §wiadomej, panujacej nad sobg, spdjnej tozsamosci. Niemniej, jesli
koncepcja podmiotu ma by¢ adekwatna, musi ona uwzglednié¢ nie tylko pasywne
aspekty jego rzeczywistego funkcjonowania, ale i jego twoércza aktywnosé,
bowiem oprocz tego, ze podlega on determinacji ze strony rozmaitych ogar-
niajacych go praktyk, sam takze przyczynia sie do ich dalszego rozwoju.

Zaprojektowana przez nia tzw. semanaliza zajeta si¢ wigc pominigtym przez
strukturalistyczna i poststukturalistyczna semiologie faktycznym funkcjono-
waniem jezyka, kwestionujac tym samym zasadno$¢ sprowadzenia podmio-
towosci do roli biernego podtoza sygnifikacyjnych operacji. Wprowadzajac
w puste pole sygnifikacji ucielesniony, konkretny podmiot, semanaliza pozwala
zrozumie¢ dynamike przemian, ktérym nieustannie podlega rzeczywisty jezyk.
Rozwdj jezyka bytby bowiem niemozliwy w samoreferencyjnej izolacji: ,,nowe
stowo” wyrasta zawsze w miejscu przecigcia si¢ r6znorodnych praktyk sygnifi-
kacyjnych, gdy w odpowiadajacych im systemach znakowych dochodzi do
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symbolicznych transpozycji. Zjawisko to zwiezle charakteryzuje pojecie inter-
tekstualnosci.

Termin ,intertekstualno$¢” denotuje te transpozycje jednego lub kilku systemow
znakow w inny, ale w zwiazku z tym, Ze termin ten bywa cz¢sto rozumiany w banal-
nym znaczeniu ,badan zrodtowych” (study of sources), wolimy termin ,transpozycja”,
bowiem méwi on o tym, ze przejscie z jednego systemu sygnifikacyjnego do innego
wymaga nowego wyrazenia tetycznosci - wypowiedzeniowej i denotacyjnej pozycjo-
nalnos$ci. Jesli kto$ uzna, ze kazda praktyka sygnifikacyjna jest polem transpozycji
rozmaitych systeméw sygnifikacyjnych (intertekstualno$é), rozumie on tez, ze jego
»miejsce” wypowiedzenia i denotowany przezen ,,przedmiot” nigdy nie beda stanowic
kompletnej jednosci ani nie beda ze sobg tozsame, lecz na zawsze pozostang plurali-
styczne, rozbite, nadajace sie do rozparcelowania. Tym sposobem mozna polisemie
[wielorakie poziomy lub rodzaje znaczenia] postrzega¢ jako rezultat semiotycznej poli-
walencji - przylegania do odmiennych systeméw znakow?’.

Bez zywej podmiotowosci, przeksztalcajacej sie w goracym tyglu niejezyko-
wych praktyk, struktura czystego jezyka nie bytaby w stanie si¢ rozwija¢; zapa-
dajac sie w monotonii nieskoniczonych powtdrzen, stalaby sie gra tak samo
réznicowanych znakéw, skupionych wylgcznie na sobie, obumierajacych w bez-
produktywnej autoafirmacji.

Wiaczanie si¢ proceséow czysto jezykowych w logike zewnetrznych przemian
zaktada przy tym pewna wspo6tmiernosé, ktorg semiotyczna analiza znajduje
w zasadzie sygnifikacji, determinujacej wszystkie heterogeniczne praktyki
spoteczne. Jakkolwiek owe praktyki bytyby rozbiezne, zawsze sa one systemami
znakoéw, ktore dziataja wedtug tych samych regut artykulacii, jako znaczace
arbitralnie odniesione do znaczonego. Barthes zauwaza:

Faktycznie musimy si¢ teraz zmierzy¢ z mozliwosciag odwrocenia Saussure’owskiej
deklaracji: lingwistyka jest nie cze$cia, nawet ta uprzywilejowana, ogélnej nauki o zna-
kach, lecz to semiologia jest czescia lingwistyki [...]. Dzieki temu odwréceniu mozemy
tatwiej dostrzec jedno$¢ w badaniach nad pojeciem sygnifikacji, jakie przeprowa-
dzane sa obecnie w antropologii, socjologii, psychoanalizie i stylistyce?®.

W analizie proceséw sygnifikacyjnych nalezy jednak koniecznie uwzgled-
nic to, ze nie stuzg one jedynie celom spotecznej wymiany i Ze nie mozna ich
wylacznie opisywaé na podstawie komunikacyjnego modelu jezyka. Przy takim
podejsciu z obszaru badan znika cate transgresywne bogactwo ,,podziemnych”,
erupcyjnych przejawow jezyka. Semiotyka bazujaca na lingwistycznym ujeciu
praktyk spotecznych przyczyni sie do pelniejszego ich poznania tylko wtedy,
gdy postugiwacl sie bedzie rozszerzona koncepcja jezyka, wrazliwg zaré6wno

267 Ibidem, s. 59-60.
268 R. Barthes, Elements of Semiology, trans. A. Lavers, C. Smith, New York: Hill and Wang,
1968, s. 11.
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na jego afirmatywno$¢, jak i negatywnos¢ wobec otaczajacego go §rodowiska
znakéw. Bez procesualnej dialektyki, zdolnosci do zawiazywania i rozwiazy-
wania okreslonych porzadkow symbolicznych swiat dyskursu zastygtby w wiecz-
nej skamienielinie, nieczutej na dotyk zmiennej rzeczywistosci. Dlatego tez
semiotyka, systematyzujac swdj przedmiot, musi z réwng skrupulatnoscia re-
jestrowa¢ mechanizmy i zdarzenia potwierdzajace jej taksonomiczne zatozenia,
jak i te kontrfaktyczne, naruszajgce spéjnosé przyjetej uprzednio interpretacyj-
nej metody. W tym sensie semiotyka powinna sie przeksztatci¢ w semanalize.

Samorefleksyjna semiotyka, natrafiajac na opér heterogenicznych elementéw,
staje przed trudnym zadaniem: nie ulec systemowej pokusie homogenizacji
wszystkiego, ku czemu sie zwraca jej badawcza intencja. Semanaliza Kristevej,
rozpoznajac w asymbolicznej negatywnosci materialno$¢ sygnifikaciji, jej osa-
dzenie w ,,méwiagcym podmiocie”, wrecz wypatruje na uporzgdkowanym gruncie
jezykowej systemowosci wszelkich §ladow jego idiomatycznej, idiosynkratycznej
obecnos$ci, niepostusznych sciezek, wydeptanych przez obcego ,,z krwi i kosci”.
Transcendentalny podmiot systemu, poruszajac si¢ po §ladach Innego, spostrzega
uporzgdkowany przez siebie swiat znakoéw z nieoczekiwanej, dziwnej perspek-
tywy: zmieniaja si¢ proporcje, symbole odstaniajq przed nim nieznane dotad
oblicze. Dzieki temu semanaliza moze doprowadzi¢ do nowych syntez, zrewo-
lucjonizowac jezyk i naruszajgc zastale formy komunikacji, przywotaé¢ Stowo
jezyka do nieprzewidywalnego i nieartykutowalnego wczes$niej porozumienia.

Wreszcie sama semiotyka, kwestionujac w ten sposéb swoje status quo, wy-
zwalajac sie na chwile z przywigzania do ustanowionych przez siebie zasad
i regul, wraca pdzniej do siebie od§wiezona i zdolna dalej dotrzymywac kroku
spieszacemu po rozdrozach heterogenicznych praktyk transgresywnemu in-
dywiduum. Nieprzypadkowo przydajace zycia lingwistycznej ortodoksji here-
tyckie epizody najtatwiej przezy¢ i rozpozna¢ w zaskakujacym i niesamowitym
jezyku poeziji.

Sygnifikacja ,,z krwi i kos$ci”. Zapewne wyjatkowa wrazliwos¢ na to, co
zywe inieskodyfikowane w jezyku, na jego nie§wiadoma, subwersyjng strone
pogtebiona zostata u Kristevej przez jej psychoanalityczne doswiadczenia,
zaréwno teoretyczna, jak i kliniczng dziatalnosé, dzieki ktorej miata okazje
przekonac si¢ o tym, jak dalece artykulowane w jezyku znaczenia ksztaltowane
sa nie tylko przez abstrakcyjna gramatyke i syntakse, lecz réwniez przez cie-
lesne przezycia i afekty.

O ich sensotwoérczym charakterze wystarczajaco pouczy¢ moze wystuchanie
wypowiedzi pozbawionej afektywnego wsparcia: mechaniczny, ,nieludzki”
glos, zamiast przydac jasnosci, jakby mogli sie spodziewac lingwistyczni ,,for-
malisci”, przestania wowczas i znieksztatca sens wypowiadanych stéw do tego
stopnia, ze niekiedy trudno si¢ w nich doszuka¢ jakiegokolwiek przekazu, gdy
samo wypowiadanie nie podpowiada, kto méwi i do kogo. Latwo mozna sobie
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takze wyobrazi¢, w jakie ostupienie popadtaby publicznos$¢ poddana aktorskiej
prowokacji polegajacej na ,wspieraniu” wyglaszanej kwestii zupetnie nieoczeki-
wanym afektem (monolog Hamleta oznajmiony urzedowym tonem, kasan-
dryczne wizje wy$piewane z brooklyriskim akcentem itp.). I jak wreszcie mieli-
by$my nie sta¢ sie ofiara czyjejs ironii bez afektywnej podpowiedzi? Zwykte,
codzienne zycie nie raz prowadzi do nieporozumien, w ktérych zderzamy si¢
z gtucha Sciang afektywnego niedowtadu.

Nad wyraz ,wymownych” przyktadéw afektywnego zubozenia jezyka do-
starcza praktyka psychoanalityczna. Z tego rodzaju deficytem najczesciej mamy
do czynienia u 0s6b cierpigcych na depresje. Dotknieci nig pacjenci moduluja
irytmizuja swoje wypowiedzi w pozbawiony zywej emocji sposob, sprawiajac
wrazenie jakby nieobecnych.

Kristeva okresla afektywny niedobér nie tylko jako znaczace znieksztalcenie
mowy; dostrzega w nim przeszkode dla samej inicjacji jezykowej podmiotu.
Jeden z jej pacjentéw, chlopiec o imieniu Paul, nie potrafit rozwina¢ swoich
zdolnosci jezykowych. Dopiero praca nad jego afektywnoscia wywotata poza-
dany skutek. Poprzez wspoélne §piewanie, wyrazanie i odgadywanie wlasnych
i cudzych intencji w odpowiednio dobranych piosenkach i ariach wzbudzona
zostata u Paula popgdowa i wyobrazeniowa identyfikacja z samym aktem komu-
nikacji. Przyjemno$¢, jaka sprawialo mu styszenie wtasnego $§piewu, a takze
zywo odczuwana rado$¢ z harmonijnego porozumienia stopniowo zamienity sie
w zwykla chec¢ zabierania glosu - jezyk nabrat nareszcie odpowiedniego sensu.

W opisywanej przez Kristeve relacji miedzy jezykiem a jego rzeczywistym
podmiotem, inaczej niz u wiekszosci strukturalistéw i poststrukturalistow,
mamy do czynienia nie tylko z oddziatywaniem jezyka na ciato — samo ciato
takze wywiera znaczacy wptyw na jezyk.

Sygnifikacja jest jak transfuzja zywego ciata w jezyk?®°.

Systemowq logike jezyka zawsze narusza popedowe pragnienie; czy to bedzie
abstrakcja transcendentalnego ego, czy podmiot rozumiany jako fikcyjne
miejsce gry czystych znaczacych, dla kazdego z tych teoretycznych modeli osta-
tecznym odniesieniem i wiarygodnym sprawdzianem wcigz pozostaje zywy
podmiot, przemawiajacy do innych glos, wydobywajacy sie z trzewi, a nie z pustki
bezdzwiecznych znakéw.

Semiotyczne/symboliczne. Wewnetrzna dialektyke sygnifikacyjnego pro-
cesu Kristeva opisuje za pomocg dwdch terminéw: ,,semiotyczne” i ,,symbo-
liczne”. Pierwszy z nich, w odréznieniu od semiotyki jako nauki o znakach,
odnosi sie do, wptywéw jakie wywiera na system oznaczania afektywne ciato.

269 K. Oliver, Introduction, [w:] K. Oliver (red.), The Portable Kristeva, New York: Columbia
University Press, 1997, s. XX.
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Drugi termin dotyczy tego wymiaru sygnifikacji, ktéry regulowany jest wy-
facznie przez system znakow, przez reguty gramatyki i syntaksy. W tym trybie
proces oznaczania dazy do jak najwiekszej jednoznacznosci, jego skrajnym
wyrazem sg twierdzenia nauki, matematyki i logiki. Opierajaca si¢ na stabilnym
systemie znakow symboliczno$é¢ to domena panujacej nad sobg $wiadomosci.
Ztudzenie tej samowladzy rozwiewa sie, gdy symboliczno$é¢ sygnifikacji ulega
semiotycznym odksztatceniom.

Zasadnicza réznica miedzy symbolicznym i semiotycznym nie oddziela ich
catkowicie, oba tryby nakladaja si¢ na siebie: afektywnos$¢ rozsuptuje i rozrywa
zesztywniate powigzania w sieci znakéw, z kolei abstrakcyjny porzadek signi-
fiance pozwala obnizy¢ zagrazajaca skutecznej komunikacji ekscesywnosé
popedu.

Cho¢ w jezyku obie modalnosci sg ze sobg splecione i w praktyce zadna z nich
nie dziata w catkowitej izolacji, chronologiczne pierwszenstwo przystuguje se-
miotyczno$ci. Docierajac do semiotycznych zZrodet jezyka, Kristeva podgzata
za mitycznymi sugestiami Platona. Do opisania w Timaiosie*” prehistorycznych
okolicznosci i warunkéw powstania §wiata wykorzystywal on metaforyczne
znaczenia terminu chora, oznaczajacego bezksztattny zbiornik pierwotnej nie-
okreslonos$ci, pasywna przestrzen, w ktorej dojrzewa, niby w matczynym tonie
bytu, przyszte istnienie. Pomimo tej macierzynskiej przenosni, nasuwajacej na
mysl rodzicielskie zabiegi i starania, platofiska chora jest catkowicie bierna;
jej troska spelnia sie w catkowitej uleglosci wobec tego, co ja wypelnia.

Dla Kristevej chora to macierzynska sfera narodzin jezyka, semiotyczna
wagina, w ktérej rozwija sie afektywna znaczeniowo$¢. W tym lingwistycznym
ujeciu odnosi sie ona przede wszystkim do przedjezykowego porozumiewania
sie matki z dzieckiem.

W matczynych objeciach dziecko uczy sig, jak radzi¢ sobie z przyttaczajaca
energig poped6w. Zespolone ze swoja rodzicielka, jest ono przez jej czuty dotyk
zachgcane do afektywnej komunikacji. W gaworzacym, zrytmizowanym, glos-
solalicznym upojeniu niemowle odczuwa szczesliwa mozliwo$¢ bycia sobg
obok matki, w porozumieniu zwiastujacym wyzwalajaca i usamodzielniajacg
moc jezyka. Z matczynych gestow, z odkladajacej sie na ciele dziecka mito-
snej energii narasta poczucie odrebnej tozsamosci, ktérej nie zagraza horror
bezradnego osamotnienia.

Bez takiego afektywnego przygotowania nikt nie przyjmie w petni ojcow-
skiego Stowa. W konfrontacji z Prawem jezyka zwyciezy¢ musi afektywna
ufnos¢ przysztego rozméwcey. Bezwzglednie kastrujacy Ojciec to, jak przekonuje
Kristeva, wystarczajacy powod do psychotycznej ucieczki przed jarzmem jezyka
i pokusy zupelnego zatoniecia w otulinie plynnego macierzynstwa.

270 Platon, Timaios i Kritias, thtum. W. Witwicki, Warszawa: Alfa-Wero, 1999, s. 57.



JEZYK ,,Z KRWI 1 KOSCI” 141

W przeciwienistwie do Platona, Kristeva podkresla produktywna nature
chory; nie tylko przyswaja ona, ale i wytwarza wlasng energie, umozliwiajac
tym samym przeksztatcenie sie afektywnych relacji matki z dzieckiem w sygni-
fikacyjny proces, w ktérym przedjezykowy dwugltos przeistacza sie w harmo-
nijny dialog.

Mitosny przebieg tego dorozumiewania sie, tagodnie uwypuklajac granice
miedzy obiema stronami, sprawia, ze dziecko na poziomie protosymbolicznych
doznan coraz wyrazniej przezywa réznice miedzy soba a otoczeniem. Z semio-
tycznych reakcji na zewnetrzne przedmioty (radosne ,,ma-ma” na widok matki,
zywiotowe ,hau-hau” na widok psa itp.) przebija symboliczna antycypacja doj-
rzalego jezyka.

Juz narcystyczne przegladanie sie w zwierciadle matczynego ciata nadaje
afektywnosci porzadkujaca i tagodnie dyscyplinujaca forme. Nasladowanie
matczynej mimiki, gestéw i gtosu pozwala dziecku przyswoic¢ sobie umiejet-
no$ci ustawiania si¢ naprzeciw innego w pozycji zaposredniczonej przez sygni-
fikacyjny dystans.

Postawa matki jest tu decydujgca: musi ona, wspierajac emancypacije swo-
jego podopiecznego, zadbacé o to, by nie doprowadzita go ona do monadycznego
zasklepienia sie w sobie. Utwierdzajac dziecko w jego tozsamosci, powinna wiec
zarazem stwarza¢ mu okazje do takich afektywnych doswiadczen, w ktérych
dane jest im realizowaé szczesliwg wspélnote odrebnych bytéw. Bezwarun-
kowe zaspokajanie zamienia si¢ wowczas we wpajanie afektywnych wzorcow
komunikacyjnych; samoekspresja staje sie jednoczeénie zaproszeniem do
wspotdziatania.

Kristeva, adaptujac terminologie Edmunda Husserla, méwi w tym przypadku
o tetycznym przelomie: na tym poziomie artykulacji mamy juz bowiem do czy-
nienia z zaczynem jezykowego sadu, z ustanowieniem tozsamosci i réznicy.
»Tetyczny przetom” okazuje sie wiec, obok freudowskiego rozwiazania ,,.kom-
pleksu Edypa” i lacanowskiej ,fazy lustra”, kolejnym niezbednym momentem
w konstytucji podmiotu jako ujezykowionej egzystencji.

[...] widzimy tetyczna faze — przyjmowanie imago, kastracji i semiotycznej ruchli-
wosci - jako miejsce Innego, jako warunek wstepny sygnifikacji, tzn. jako warunek
wstepny przyjecia jezyka. Tetyczna faza wskazuje na granice migdzy dwiema hetero-
genicznymi dziedzinami: semiotycznego i symbolicznego®™.

Wraz z nabyciem symbolicznych kompetencji nie zanikajg semiotyczne
potrzeby jezyka. Ich zlekcewazenie skutkowa¢ musi zaburzeniami w swiadomym
i nie§wiadomym funkcjonowaniu podmiotu. Zbyt czesto zdarza sie, ze teoria

271 J. Kristeva, Revolution in Poetic Language, s. 48.
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i praktyka spotecznej komunikacji, a takze problematyka autorefleksji grzezna
w bezpodstawnych zatozeniach o rzekomej samowystarczalnej symbolicznej
racjonalnosci. Tymczasem kazde rzeczywiste znaczenie jest dynamicznym efek-
tem dwubiegunowego pola sygnifikacji, wytaczenie ktéregokolwiek z nich przy-
czynia si¢ do poznawczej i komunikacyjnej deformacji. Wyparcie semiotycznosci
skazuje nas na odgrywanie roli transcendentalnego widma, desymbolizacja
przemienia nas w przezywajacych nie wiadomo co idiotow.

Dynamike sygnifikacji wywodzi wigc Kristeva z cielesnosci popedéw i ich
wyobrazeniowych reprezentacji, ze sfery wyprzedzajacej to, co symboliczne.
Ten materialny, biologiczny Zywiot z jednej strony zagraza swoim niebezpiecz-
nym pulsowaniem stabilno$ci symbolu, z drugiej zas jest jego ozywcza sita,
w ktorej tkwi juz logika antycypujaca symboliczne prawo. W tym, co nazwane
zostaje ciatem Matki, a co wykresla uniwersum presymbolicznych, cielesnych
relacji migdzy dzieckiem a matka, relacji, ktére zawiazujq si¢ juz w brzemien-
nym tonie, dochodzi do realizacji tzw. funkcji macierzynskiej, wyprzedzajacej
iumozliwiajgcej realizacje funkcji ojcowskiej, bedacej ostatecznym, finalnym
dopetnieniem zdolnosci sygnifikacyjnych.

Takze Lacan podkreslat istotng role matki w rozwoju jezykowych zdolnosci
dziecka, zaznaczajac, ze to zazwyczaj ona pierwsza odgrywa w jego zyciu role
wielkiego Innego, retroaktywnie przydajac nieartykulowanemu krzykowi
dziecka okre$lone znaczenie, tym samym podnoszac prymitywna potrzebe
do poziomu artykulowanego przekazu.

Do pewnego stopnia Lacanowskim odpowiednikiem semiotycznego wy-
miaru znaku jest utworzony przez niego przy okazji badan nad ,psychotycz-
nym jezykiem” Jamesa Joyce’a termin lalangue. Ten wywiedziony z rodzajnika
okresglonego ,la” i z rzeczownika ,langue” neologizm dotyczyt jezyka lekcewa-
zacego ojcowska potrzebe jednoznaczno$ci na rzecz estetycznej rozkoszy (jouis-
sance), wytwarzanej w zmystowej grze homofonii i wieloznacznosci. Estetyczna
rozkosz odsyla tu do Zrédet wezedniejszych niz symboliczne prawo Ojca i zale-
cana przez to prawo powsciagliwo$c¢ ,,zasady przyjemnosci”.

Cielesne wzorce przejete zostaja przez dziedzine tego, co Symboliczne. Cielesne
oddzielenie i odrzucenie moze sta¢ si¢ oddzieleniem i odrzuceniem symbolicznym,
poniewaz kontrola macierzynska organizuje psychike jeszcze przed fazg lustra i edy-
palnym kryzysem. Macierzynska kontrola antycypuje ojcowski zakaz i edypalne uwi-
klanie, dzieki ktérym podmiot ostatecznie wkracza na ptaszczyzne sygnifikacji. Dla
Kristevej oznacza to, ze sila cielesnego popedu zawiera juz sama w sobie symboliczng
logike i moc zakazu oraz ze owa popedowa sita nie jest nigdy catkowicie wyparta we-
wnatrz sygnifikacji®2.

2712 K. Oliver, Reading Kristeva. Unraveling the Double-bind, Bloomington: Indiana Univer-

sity Press, 1993, s. 19.
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Podmiot w procesie jest wiec nie tylko lacanowskim efektem symbolicznego
jezyka, ale i skutkiem semiotycznej semiozy.

Zanim kastrujacy Ojciec przetnie pepowine, symbolicznym Prawem zaste-
pujac bezgraniczna czuto$¢ Matki na dtugo przedtem, nim bedziemy starali sie
do niej wroci¢ okrezng droga jezyka, juz w samych matczynych objeciach od-
czu¢ mozemy tagodny uscisk autorytetu. Dzieje si¢ to w tych momentach, gdy
administratorka dzieciecej zmystowosci, kierujac sie wybranymi przez siebie
zasadami nagradzania i, karania”, poddaje tresurze nasze cialo, regulujac pore
snu czy tez zarzadzajac jego procesami wchtaniania i wydalania. Pier$ funk-
cjonuje nie tylko jako obiekt rozkoszy, ale i skuteczne narzedzie wtadzy.

Deprywacja i zaspokojenie, symbioza i oddzielenie — w taki sposéb macie-
rzynstwo wpisuje w ciato dziecka afektywna matryce logiki odréznienia i iden-
tyfikacji, stanowiacej zmystowa antycypacj¢ fundamentalnych zasad jezyka:
negacji i tozsamosci. Dzieki temu, ze najpierw ciele$nie nabywamy umiejet-
noéci identyfikowania sie, a nastepnie takze odrézniania sie od matczynego
ciata, gotowi jesteSmy pdzZniej przyjac ojcowski nakaz ponownej samoidenty-
fikacji w symbolicznym §wiecie jezyka, w §wiecie odréznionego podmiotu
i przedmiotu, nieustannie poréznionego znaczacego i znaczonego. Symbolicznie
edukacja wywodzi sie wiec z karnalnego wychowania.

Jak gdyby od zawsze zanurzona w symbolicznosci jezyka, istota ludzka do§wiad-
czala nadto wtadze, odwrotng strone — chronologicznie i logicznie bezposrednia - praw
jezyka. Za pomocg frustracji i zakazéw owa wtadza czyni ciato obszarem ze strefami,
otworami, punktami i liniami, powierzchniami i zaglebieniami, gdzie zaznacza sie
i funkcjonuje archaiczna wladza opanowania i poluzowania, rozrézniania na czyste
i nieczyste, mozliwe i niemozliwe. ,Logika binarna”, pierwotna kartografia tego ciata,
ktore nazywam semiotycznym, by wyrazi¢ to, iz, bedac warunkiem przedwstepnym
jezyka, jest ono dtuznikiem sensu, ale inaczej niz znaki jezykowe i wprowadzany
przez nie porzadek symboliczny. Wladza macierzynska jest strazniczka tej topografii
ciata czystego w obu znaczeniach tego terminu; r6zni sie od praw ojcowskich, w ktérych
wraz ze stadium fallicznym i opanowaniem jezyka bedzie sie toczyt los cztowieka?”.

W cielesnym budowaniu wlasnej tozsamosci dziecko nie jest zdane tylko
na matczyne zarzadzanie, jego ciato tez wykazuje protosymboliczna inicjatywe.
Symboliczna negacje poprzedzaja korporalnie przezyte procesy odrzucania,
negowania materialnego ekscesu.

Do wyznaczonej przez psychoanaliz¢ fazy analnej dochodzi przed kompleksem
Edypa i odseparowaniem si¢ we freudowskiej topografii ego od id. Faze t¢ zamyka
znacznie bardziej rozlegty i fundamentalny okres infantylnego libido, tzw. okres sadys-
tyczny, ktérego poprzedzajaca kompleks Edypa dominacja konstytuuje oralny, mig$niowy,

273 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Krakéow: Wyd. UJ, 2007,
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uteralny i analny sadyzm. We wszystkich tych formach, z ktérych analna, jako wy-
parta najpdzniej, jest najwazniejsza, energia napigc¢ i roztadowan erotyzuje zaréwno
jezykowe, uteralne i analne zwieracze, jak i system kinetyczny. Te przechodzace przez
zwieracze popedy wzbudzajg przyjemnos¢ w tym wtasnie momencie, gdy od ciata
zostaja odseparowane i odrzucone nalezace do niego substancje. Ta dojmujaca przy-
jemno$¢ zbiega sie zatem z utrata, odseparowaniem od ciala i odizolowaniem obiek-
téw na zewnatrz niego®™.

Pozbywanie sie nadmiernej materii, defekacja, procesy wydalania, wyplu-
wanie pokarmu - wszystko to stuzy wzmocnieniu popedowych tendencji do
wyodrebnienia sie ze zmystowego §rodowiska i stawianiu somatycznych granic
miedzy tym, co moje i nie moje. Ten cielesny sprzeciw przeradza sie nawet
w agresje; dziecko sadystycznie gryzie wypelniajaca go piers i w rozdraznieniu
wymiotuje matczyne ciato. Chce w koncu zaczaé zy¢ wlasnym ciatem. Musi
wiec wy-miotowac to, co sie przed nim miota jak niepewna swojego miejsca
rzeczywisto$¢, wyrzucic to na zewnatrz, postawi¢ przed sobg jako przed-miot,
sta¢ sie¢ po-miotem samego siebie — panujacym nad swoim wnetrzem pod-mio-
tem. Dla Kristevej nawet w opisanej przez Freuda dzieciecej grze fort-da poza
wymiarem symbolicznym odstania si¢ takze materialny, cielesny charakter
jezykowej inicjacji.

Podczas gdy Lacan widzi w Fort/Da negatywno$¢, funkcjonujaca na zasadzie meto-
nimii, wskazujacej na poczatek symbolizacji, Kristeva dostrzega negatywnos¢, ktora
wcigz pozostaje pierwotnie gestykulacyjna i kinetyczna - cielesny akt odrzucania
i przyciggania szpulki. [...] Kristeva ktadzie nacisk na fizyczng strone tego czynu. Dla
niej ten cielesny akt jest réownie wazny dla p6Zniejszego wytonienia sie sygnifikacji jak
Jfort” i ,da”. W przypadku gry Fort/Da negatywnosc¢ jest poczatkowo materialna, a nawet
gestykulacyjna. Kristeva przekonuje, ze negatywnos¢, konieczna dla pojawienia sie pod-
miotowoSci, jest juz czynna w samym ciele?”.

Abiekt i ciato Matki. Inicjacja podmiotu, jego wejScie w sygnifikacyjny
wymiar zaczyna sie, zdaniem Kristevej, znacznie wcze$niej, niz sadzit Lacan.
Jeszcze przed faza lustra znajdujemy w zachowaniu dziecka przejawy podmioto-
tworczego rozwoju, gdy podejmuje ono proby odréznienia sie od matczynego
ciala, odrzucajac je od siebie jako obca, niestrawng materie. Jakby w niecier-
pliwym oczekiwaniu na wlasne Ja, usituje ono juz w najwczesniejszym okresie
zycia wysliznaé si¢ ze zbyt szczelnych obje¢ Matki.

Niedojrzata psychosomatycznosé staje sie wtedy areng rywalizacji dwoch
popedéw: checi powrotu do tona, zatopienia sie w uwalniajacej od egzysten-
cjalnego braku pierwotnej komunii i przeciwnej do niej gwattownej potrzeby

214 J. Kristeva, Revolution in Poetic Language, s. 150-151.
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wyodrebnienia si¢ i zakreslenia nieprzepuszczalnych granic wokoét wiasnej
zmystowosci.

Juz Lacan moéwit o tym, ze whbrew rozpowszechnionemu wérdod freudystow
pogladowi, gtownym powodem nieswiadomego leku nie jest wcale utrata mat-
czynego ciata, lecz na odwr6t, nic bardziej nie frustruje i niepokoi jak niemoz-
liwo$¢ wynurzenia si¢ z przepastnych odmetéw macierzy i wyjscia na staty,
otwarty lad ojczyzny, na ktérym kazdy z wytyczonych przez Prawo szlakow
prowadzi do umacniajacego si¢ podczas symbolicznej wedréwki samopotwier-
dzenia.

Niemniej dla Lacana ten popedowy konflikt rozstrzygac sie zaczyna dopiero
w trakcie rozwiagzywania kompleksu Edypa, dla ktérego ,faza lustra” jest wy-
obrazeniowym i quasi-symbolicznym preludium. Natomiast Kristeva juz w sym-
biotycznej relacji dziecka i Matki dostrzega pekniecia i dziatania sit zmierzaja-
cych do rozpadu. Co wiecej, zjawiska te wyprzedzaja catkowicie symbolicznosé
upodmiotowiajacego jezyka, a dla ich skutecznego przebiegu w zupetnosci
wystarcza somatyczne podloze popeddow.

Nie czekajac na ,imie Ojca”, ciato dziecka nie§wiadomie rozpoczyna walke
o siebie w swoim niewypowiedzianym jeszcze imieniu. Bezwarunkowemu,
zdawaloby sie, oddaniu towarzyszy narastajgca nieche¢ wobec Matki; jej ciato
staje sie coraz bardziej odstreczajace i jako to, co narusza rosnace w dziecku
poczucie autonomii, przemienia sie z celu i Zrodta kazirodczej satysfakcji
w obiekt wstretu.

Kristeva, opisujac procesy uwstretniania tego, co zagraza podmiotowej jed-
nosci, postuguje si¢ oryginalng koncepcja tzw. abiektu (l'abject). W etymologii
tego terminu zawarta jest podstawowa struktura psychosomatycznego formu-
lowania si¢ indywidualnej tozsamosci. Ab-iekt to owa niesamowita ,,ziemia
niczyja”, wzburzona ptynnos$¢ miotajaca si¢ migdzy dwiema nieszczelnymi za-
porami: pod-miotem i przed-miotem.

Zazwyczaj skryty, czajacy sie w tle codziennej, nawykowej percepciji, gdy tylko
wynurzy sie na pierwszy plan, doprowadza do ostrego kryzysu tozsamosci i zna-
czenia. Podmiot traci wtedy orientacje co do swojego potozenia, nie wie juz,
co jest nim, a co przynalezy do obezwladniajacej go przemocy, zewnetrznej
lub wewnetrznej. Powodem tego zatrwozenia sa nie tyle konkretne obiekty lub
subiekty, ile pozbawione przedmiotowosci lub podmiotowosci rozchwiania
i rozstepy bytu.

Chyba najczesciej doswiadczamy abiektualnej niepewnosci przy okazji je-
dzenia. Kristeva przywotuje przyklad obrzydzenia, jakie budzi kozuch na mleku.
Wystarczytoby oddzieli¢ mleko i unoszaca sie na nim skérke, by powstrzymacé
mdtosci: kazdy element sam w sobie jest dostatecznie okreslony, cialo ptynne
i stale, nic z osobna nie wywotuje tu watpliwosci co do jego natury. Problem
lezy (?), ptynie (?) w ich wzajemnym potaczeniu, tym bowiem, co najbardziej
dreczy, jest trudno$¢é w wyznaczeniu sztywnej granicy — kozuch zdaje sie za-
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réwno ptynny, jak i staty. Percepcja takiej nieokreslonosci wywotuje odruch
wymiotny, mimowolny wraz tego, jak bardzo chcemy wpisa¢ w porzadek sym-
boliczny, w jego binarna logike, najmniejsza nawet pozostato$¢ po archaicznej
nietozsamo$ci. Znany wielu koszmar z dziecinstwa nieprzypadkowo zapada
w pamie¢ wlagnie w tym okresie zycia, gdy tak bardzo domagamy si¢ poczucia
silnej tozsamosci i gdy wyjatkowo zywa jest jeszcze pamiec o leku przed zno-
szgcg, podmywajacq granice macierzynska Rzecza.

Abiektualizacja swoja skrajna posta¢, daleka od niewinnej obrzydliwosci
mlecznego kozucha, przybiera w estetycznej konfrontacji z tym, co ucielesnia
ostateczny brak jakichkolwiek granic, gdy do§wiadczamy ,zywej” obecnosci
ludzkich zwtok. O ile abiektualizacja pozywienia wigze sie z samymi poczatkami
naszego istnienia, o tyle unaoczniona $§mier¢ podsuwa nam pod oczy abiekt jako
nasze ostateczne przeznaczenie.

Jednakze zwtoki nie sa znaczqcym $mierci - czeScig Saussure’owskiego znaku,
ktéry odsyta do znaczonego (pojecia) lub je reprezentuje - ale czyms$ innym. Znaczgcym
$mierci bytby ,ptaski encefalograf, na przyklad”, poniewaz symbolicznie wskazuje
on na pojecie lub znaczone, wobec ktérego utrzymuje ono nieskazitelnie bezcielesny
dystans. Zwloki, wrecz przeciwnie, znosza ten dystans, umiejscawiajac $§mier¢ w nie-
zno$nej dla podmiotu bliskosci. [...] Zwloki sa $miercig — nie znaczong, lecz uciele-
$niong??°.

Zycie podmiotu zaczyna sig od cze$ciowej utraty jego bytu; dziecko, wyod-
rebniajac sie z matczynego ciata, odrzuca te czes¢ rzeczywistosci, z ktora sie
identyfikuje. Odrzucona matka staje sie abiektem, utrzymywang w odpowied-
nim dystansie ,,zartoczng” Rzeczg, przed ktorej nieustannym naporem stawiane
sq abiektualne zapory wstretu. Odizolowanie matczynej chory otwiera wokot
niej, wolng od jej semiotycznie pulsujacej nieokreslonosci, stabilng przestrzen,
~centralng pustke”, z ktérej wreszcie moga wynurzy¢ si¢ wyraznie odréznione
podmioty i przedmioty.

Kiedy popedowe wzburzenie otacza horyzont bezprzedmiotowej pustki,
podmiot oddaje sie bez reszty pragnieniu jego zobiektywizowania, usilnie
starajac si¢ znalez¢ dla niewypowiadalnego afektu jaki$ obiekt. Tak wlasnie
bylo, zdaniem Kristevej, w znanym freudowskim przypadku ,matego Hansa”,
do ktdorego zastosowala ona abiektualng interpretacje. W efekcie postawita
catkowicie odwrotna diagnoze niz jej wielki poprzednik. Freud uwazal, ze przy-
czyna fobii chlopca mogt by¢ tylko lek przed jakim$ okre§lonym obiektem, w tym
przypadku przeniesieniowy lek przed konmi, ktérego rzeczywistym obiektem
byt zazdrosny o matke ojciec. Kristeva zanegowata te zawezong do kompleksu
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Edypa charakterystyke fobii, zaktadajacg jej konieczny rzekomo zwigzek
z okreslonym obiektem. Jej zdaniem dla ,matego Hansa” to wtasnie brak obiektu,
wokot ktérego mogtby sie zakotwiczy¢ jego wezbrany poped pragnienia, byt tak
przerazajacy, ze chlopiec za pomoca symbolicznych koni metaforycznie sam
stworzyt sobie prowizoryczny obiekt fobii. Na korzys¢ tak postawionej diagnozy
przemawia przebieg samej kuracji. Juz niebojgcy sie koni, pozornie wyleczony
pacjent, nie rozpoznajac zadnego obiektu swego leku, cierpiat znacznie bardziej
niz przed ,wyleczeniem”. Nic wigc dziwnego, ze doé¢ szybko znalaz sobie nowy
obiekt dla tego samego leku, obiekt, w ktérym bezksztattny lek, zyskujac jaka$
posta¢, stawal si¢ mniej przerazajacy.

Zupetnie inaczej wyglada rozwigzanie tego problemu po przeniesieniu jego
analizy na plaszczyzneg preedypalnych proceséw abiekcji.

W przeciwienstwie do freudowskiej analizy fobicznego obiektu, Kristeva styszy
w fobii matego Hansa, w jego ,,boje sie koni” nie lek przed obiektem, lecz raczej, jak to
ujeta, ,hieroglif”, ustrukturyzowany zgodnie z ,logikq metafory i pragnienia”. Hans
opracowat sposob sygnalizowania ,,popedowej ekonomii w pragnieniu obiektu”. To,
ze fobiczna metafora Hansa (konie) pojawia sie wtedy, gdy poped nie znajduje obiek-
tow, ma zwigzek nie z obiektem paternalnym, lecz z pragnieniem lub inauguracyjna
utratq. Szczegblnie wazne jest to, ze metafora reprezentujaca pragnienie jest ukonsty-
tuowana w symbolizujacej podmiotowosci, ktéra transponuje nieusymbolizowane
procesy semiotyczne. Jezyk abiekcji Hansa demonstruje podmiotowa potrzebe sym-
bolicznego opracowania tego, co semiotyczne®””.

Whrew temu, co sugerowat Freud, to nie nadmiernie zagrazajaca figura Ojca
powodowata, ze ,maty Hans” niewiadomie wolat schroni¢ sie przed nim w wy-
obrazeniu mniej przerazajacych koni. Wrecz przeciwnie, konie jako obiekt fo-
biczny zostajq przez niego nie§wiadomie powotane do zastapienia zbyt stabo
obecnego Ojca. Ich przedstawienie, budzac lek, zarazem w kojacy sposéb re-
prezentowato niedostatecznie wyartykutowane imie Ojca.

W abiekcji dostrzega Kristeva uzupelniajace przeciwienstwo prymarnego
narcyzmu - ze $cierania sie tych dwoch sit, dosrodkowej i odérodkowej, wy-
tania sie wnetrze podmiotu i zewnetrzno$¢ przedmiotu. Pierwotna kateksja
matczynego ciata, narcystyczna identyfikacja z nim powoduja, zZe pragnienie
dziecka, tozsame z pragnieniem Matki, kieruje sie zawsze w te sama strone
co Ona. Gdy wiec Matka jest nieobecna, pragnienie dziecka przenosi sie za nig
ku nieznanemu, wyobrazeniowemu Innemu. W pustce pozostawionej przez
Matke otwiera sie zatem miejsce dla Trzeciego. Dualna relacja Matka — dziecko
przeksztatca sie w ternarny uktad: Matka - dziecko - Inny, wyobrazeniowy
Ojciec. Ten kochajacy Inny, do ktérego zwraca sie pragnienie Matki, zatrzymujac
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ja przy sobie, umozliwia ,,jeszcze nie podmiotowosci” dziecka rozwinigcie swojej
osobnos$ci w pozostawionej przez Matke pustce.

Wyobrazeniowy Ojciec nie grozi, nie zakazuje matczynego ciata, jego ob-
jawienie si¢ w przeniesionym pragnieniu Matki uczy dzielenia si¢ mitoscia,
bycia kochajgcym, ktéry pozwala by¢ kochanemu, uczy mitosnego dystansu.

Zaistnienie tej trojcztonowej struktury juz na preobiektualnym poziomie,
przed edypalna triangulacja i protosymbolicznag faza lustra, jest warunkiem
prawidtowego ewoluowania ,jeszcze nie podmiotu” w kierunku pdzniejszej
symbolizacji. Granice wyznaczane przez abiektualizacje, dzigki narcystycznej
identyfikacji z upragnionym przez Matke kochajacym Trzecim, dziataja juz nie
tylko jako zapora przed napierajagcym zewnetrzem, ale takze jako pomost pro-
wadzacy do dojrzatej mitosci odrebnych i indywidualnych bytéw. Matczyna
Rzecz w objeciach wyobrazeniowego Ojca zmienia sie ze wstretnego, zlowiesz-
czego abiektu w odzyskiwany obiekt znaczacej, metaforycznej adoracii.

Wywotujaca lgk nieokre§lonos¢ nie ulega wyparciu, represja jest tylko czeg-
$ciowa; na peryferiach §wiadomosci i nie§wiadomosci, jak upiorna zjawa, ma-
jaczy nieustannie abiekt — widmowe dopetnienie podmiotowosci. Ciato matki
uobecnia si¢ uparcie i stale w rozmaitych awatarach, przerazajacych wizjach
obcej materii — oblegajacej, przenikajacej i rozpuszczajacej somatyczny pancerz
nieustannie niepewnego Ja. Rozktadajace sie zwloki, jedzenie o ,,dziwnej” kon-
systencji, przenikliwy odoér i cata mnogos¢ innych wstrzasajacych doznan to
powtarzajaca si¢ grozba, ktérej rzeczywisty cigzar poczuliSmy pod naporem
matczynego ciala.

Abiekcja jest warunkiem zaistnienia podmiotu i mozliwo$cia zniesienia jego
bytu. Oddzielenie sie od abiektu, wycofanie go przez podmiot na zewnetrzna
pozycje obiektu udaje si¢ potowicznie; w traumatycznym zatamaniu si¢ sym-
bolicznych granic, oddzielajacych Ja od nie-Ja, abiekt powraca, by wzig¢ nas
w swoje posiadanie.

O roli ,nieczystego” i wstretu w konstytucji podmiotowych tozsamos$ci na-
pisano juz wiele. Do podobnych wnioskéw doszli liczni antropologowie kultury,
z Mary Douglas na czele, udowadniajac, jak wielkie znaczenie dla socjalnej
taksonomii i spotecznej tozsamos$ci ma rytualizacja i tabuizacja tego, co ska-
lane i wstretne.

W tym sensie wstret jest odpowiednikiem porzadku spotecznego i symbolicznego
na skale indywidualng i zbiorowg. Z tego powodu, podobnie jak zakaz kazirodztwa,
wstret jest zjawiskiem uniwersalnym - natrafia sie nan, kiedy tylko ukonstytuuje sie

symboliczny i/lub spoteczny wymiar ludzkosci, i to w kazdej cywilizacji?™®.
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W patriarchalnych spoteczenstwach abiektualizacja jest wyjatkowo sku-
teczna metoda ponizenia kobiety. Falliczny system warto$ci w naturalny sposéb
sprzyja idealizacji meskiego ciala i zohydzenia ciata kobiecego. To pierwsze, wy-
petnione tchnieniem rozumnego ducha, wznosi si¢ dumnie nad tym drugim,
niepanujacym nad soba, miesigczkujacym, omdlatym, rodzacym, rozhistery-
zowanym.

Tym, co jednak odréznia teorie abiektu od typowych w tej kwestii stanowisk,
jest transcendentalizacja wstretu jako zmystowej zasady wykreslania funda-
mentalnych granic miedzy Ja i nie-Ja. Jej swoisto$¢ polega na przyznaniu
ciatu zdolnosci, jaka zwyklo sie tgczy¢ z apriorycznymi strukturami czystego
rozumu, mianowicie zdolnosci do pierwotnej syntezy podmiotowej, w ktorej
rozwijajace sie cialo abiektualnie samookresla swoja wewnetrznosé. Relatywi-
zujacq ,wstret” perspektywe antropologii kulturowej osadza Kristeva w poza-
kulturowym ciele. Oczywiscie zgadza si¢ ona z tym, ze procesy abiektualizacji
beda réznie sie konkretyzowa¢ w odmiennych kontekstach kulturowych. Jed-
nakze sama potrzeba uwstretniania pojawia si¢ jeszcze przed kulturowa socja-
lizacja i dlatego charakteryzuje ona podmiot jako taki, podmiot w ogéle. Cho¢
wiec zmystowy charakter wstretu jest zawsze kulturowo dookreslony, nie mozna
go uznac¢ za wylaczny efekt dyskursu.

Narcystyczny podmiot wspétczesnosci. W Objasnianiu marzen sennych
Freud opowiada o ojcu, ktéry znuzony wielogodzinnym czuwaniem przy zwto-
kach syna zapada w sen; $ni mu sie zmarty jako oskarzajgca go zjawa. ,,Ojcze,
czyz nie widzisz, ze ptone?”?” — to petne wyrzutu pytanie budzi §piacego, ktory
spostrzega, ze od plomienia §wiec zajeta sie odziez martwego dziecka. Naj-
prostsze, wydawatoby sie, wyttumaczenie tego koszmaru, wskazywatoby na
fizyczne zjawiska jako przyczyny takiego, a nie innego przebiegu snu: rzeczy-
wisty zapach dymu i swad spalenizny zostaty po prostu wtaczone do rozwija-
jacego sie scenariusza snu jako jego nowe tematyczne motywy. Mozna by jednak
zapytad, dlaczego owe zewnetrzne bodZzce zostaly wykorzystane akurat w taki,
a nie inny sposéb; rownie dobrze dym i swad sprowokowa¢ by mogty do zdecy-
dowanie przyjemniejszych marzen sennych, na przyktad o przypalanym na
ruszcie soczystym migsie. Tu natomiast mamy do czynienia ze straszliwa trauma,
wstrzasem, ktéry nie pozwala $nic.

Dla Lacana cata ta historia jest opowiescia o bolesnej konfrontaciji z realnym.
Glebokie poczucie winy za Smier¢ syna, nawet jesli catkowicie nieuzasadnione,
byto tym realnym, ktére zniweczylo prace fantazji — kojaca, zacierajaca trauma-
tyczne $lady w nie§wiadomosci $pigcego. Ojciec budzi sie, by mdc dalej fanta-
zjowaé¢ o swym braku winy, Zywigc sie wyobrazeniami na temat swej ojcowskiej
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troskliwo$ci, wyobrazeniami symbolicznie wzmocnionymi przez zyczliwg
opinie otoczenia. Z wydanego na pastwe nie§wiadomosci snu wyploszyto go
dopiero realne.

Lacan méwit o potrzebie przemierzenia swoich fantazmatéw i odczuciu tego,
co zawsze uwiera pod delikatng podszewka wyobrazen. Jest to, cho¢ bolesne,
stosunkowo nietrudne do zrealizowania, bo w samg fantazje wpisana jest ambi-
walencja wypierania tego, co realne, jak tez odwrotny ped ku traumatycznej
granicy. Skoro ,,prawda ma strukture fikcji”, cztowiek, uczestniczac w pelni
rzeczywisto$ci, musi w jakims$ stopniu fantazjowaé, byle nie zapominat catko-
wicie o tym, co w nim samym wymyka sie wyobcowujgcym wizerunkom.

Mozna wiec cieszy¢ sie swoim obrazem jak pozyczonym na jaki$ czas prze-
braniem, ktére, nawet jesli zachwyca, w nie mniejszym stopniu ukrywa praw-
dziwa nagos¢, ktora upieksza.

Przed niebezpieczenstwem utraty kontaktu z wlasna realno$cia przestrzega
Kristeva. Wspotczesny cztowiek, tonac w powodzi pustych, gtadkich obrazow,
sam przeksztalca si¢ w estetyczny pozoér. W zdigitalizowanym $wiecie obrazo-
burcza natura symboli wyrodnieje w batwochwalczg pewnos¢ zero-jedynkowych
kalkulacji. Jestem tym, co sie $cisle przedstawia, w peini zobrazowanym sym-
bolem, podmiotem przegladajacym si¢ w réwnie przezroczystych co ja innych.

Semiotyczna czy realna, jak by powiedziat Lacan, energia ulega w tej fan-
tazmatycznej orgii coraz wiekszemu zobojetnieniu lub tez eksploduje pod
niezno$nym ci$nieniem symbolicznego, rozbijajac krzywe lustra ludzkich relacji.
Czas najwyzszy, przekonuje Kristeva, powstrzymaé zardwno anestetyzacje
semiotycznego, jak i jego niszczace, zupetnie niekontrolowane wybuchy; na-
lezy sprzeciwi¢ sie rozprzestrzeniajacej sie nieprawdzie, jak to ujela za Guyem
Debordem, ,spoleczenistwa spektaklu”.

Dopoki to, co konieczne pozostanie spotecznym marzeniem sennym, dopdty sen
bedzie spoteczna konieczno$cia. Spektakl jest ztym snem nowoczesnego spoleczenstwa
zakutego w kajdany i w gruncie rzeczy wyraza jedynie jego pragnienie snu. Spektakl
jest tego snu straznikiem?®,

Juz pora spusci¢ kurtyne i stworzy¢ nowe przedstawienia, w ktorych cztowiek
odzyska ,utracong dusze”. Obudzi¢ nalezy otepiatg zmystowo$é¢, znieczulong
alkoholem, pigutkami i iluzjg estetycznego Photoshopa.

Ciato zdobywa niewidzialne terytorium duszy?*'.

280 G. Debord, Spoteczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoteczeristwie spektaklu, thum.
M. Kwaterko, Warszawa: PIW, 2006, s. 39.

281 J. Kristeva, New Maladies of the Soul, trans. R. Guberman, New York: Columbia Uni-
versity Press, 1995, s. 9.
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Kristeva zaleca wiec poddac¢ cialo, a w konsekwencji i zmartwiala dusze
kuracji wstrzasowej. Aby to uczyni¢, nalezy zaaplikowa¢ odpowiednie §rodki
estetycznego wyrazu. Ich opis dostarczyta Kristeva juz w La révolution du
langage poétique™?. 7 czasem widoczne staje sie to juz w Potedze obrzydzenia -
estetyka zostaje przez nig uznana za najbardziej skuteczng politycznie prak-
tyka rewoluciji.

Rozczarowana wielkimi ideologiami, prawdziwe szanse na poprawe stosun-
kéw spotecznych i emancypacje jednostki znajduje w ich estetycznym, a nie
czysto symbolicznym przepracowaniu; sam teoretyczny dyskurs i oparta na
zewnetrznym przymusie realizacja ideologicznych tez to nic wiecej jak zaste-
powanie jednego terroru innym.

Wspbtczesny cztowiek to narcyz - narcyz, ktory cho¢ moze cierpieé, nie wie, co to
wyrzuty sumienia. Jego cierpienie manifestuje sie w jego ciele, udreczonym przez
somatyczne symptomy. Problemy wynikajace z jego pragnienia paradoksalnie dostar-
czajg mu pretekstu, by sie w nich catkowicie pograzy¢. Kiedy nie jest w depresji, zostaje
pochtoniety przez btahe, bezwarto$ciowe obiekty, ktére oferuja mu perwersyjng przy-
jemnosé, lecz nie zadowolenie. Zyjac w chaotycznej i rozpedzonej przestrzeni i czasie,
czesto rozmija si¢ on z wlasna fizjonomia; pozbawiony seksualnej, podmiotowej lub
moralnej tozsamosci, ten borderline jest jak zyjaca na pograniczu amfibia lub tez kto$
w rodzaju ,falszywego ja” —jest ciatem, ktore dziala, zazwyczaj nawet nie cieszac sie tym
upajajacym sie dziataniem. Wspétczesny cztowiek traci dusze, nie wiedzac o tym, po-
niewaz jego aparat psychiczny rejestruje jedynie przedstawienia i te ich wartosci, ktére
sg wygodne dla podmiotu?®?.

Narcyzm jest niezbednym elementem struktury podmiotu. Kristeva wie,
jak istotna role w formowaniu sie podmiotowos$ci odgrywaja jego autodemar-
kacyjne mechanizmy; jej krytyka nie zmierza do wyeliminowania narcyzmu,
tylko do zniesienia jego przerosnigtej w zewnetrznych reprezentacjach formy.
Tozsamo$¢ wspodtczesnego cztowieka, pozbawiona wnetrza, zawtaszczona przez
medialny spektakl wyobcowuje sie w fatszywym poczuciu autokreacji, ktorej
scenariusze pisane sg za jej plecami przez nadzorcéw i funkcjonariuszy srod-
kéw masowego przekazu, nowej broni masowego razenia, niszczacej wszelkie
przejawy autentycznego zycia.

Przed ta opresjg schroni¢ sie mozna tylko we wlasnym wnetrzu, w zbudowa-
nej przez siebie , strefie wewnetrznej”, w zaciszu ,,sekretnego ogrodu, w intym-
nej siedzibie czy tez, ujmujac to prosciej i zarazem ambitniej — w zyciu psy-
chicznym”84.

282 J. Kristeva, La révolution du langage poétique. Lavant-garde a la fin du XIX® siécle. Lautréa-
mont et Mallarmé, Editions du Seuil, Paris 1974.

283 Ibidem, s. 7-8.

284 Ibidem, s. 27.
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Wyalienowanemu narcyzowi nie pozostaje nic innego jak sta¢ sie narcyzem
dogtebnie i w pelni, w sobie samym, a nie na zewnatrz, znajdujacym pierwotng
obcos$¢, nieusuwalng nieprzystawalnos¢ ktebigcego sie w nim zycia do jakiego-
kolwiek, cho¢by najpiekniejszego czy najstraszniejszego wizerunku.

Powrét do siebie nie polega wiec na rozpoznawaniu jakiej$ ukrytej, substan-
cjalnej i niezmiennej prawdy o sobie samym; jesli juz, to jedyna niewatpliwg
wiedza, jaka zyskujemy o wlasnej podmiotowosci, jest pewnos¢ co do jej pro-
cesualnej natury. Uswiadomienie sobie tej procesualnosci pozwala uwolni¢
pragnienie z symbolicznego zastoju, wyzwoli¢ jego swobodny przeptyw, nie-
skrepowany juz przez ideologiczne fiksacje.

Poprzez prymarna identyfikacj¢ z wyobrazeniowym Ojcem jeszcze nie
»~moéwigcy podmiot” wchodzi w obszar symbolicznej zewnetrznosci, w ktorej
otwiera sie pole dla przysztych obiektualnych obsadzen ze strony rozwijajacej
sig, z dala od matczynego abiektu, swobodnej i elastycznej tozsamosci. Wyideali-
zowany Trzeci, sam nie bedac obiektem, pozwala wytoni¢ si¢ symbolicznie
uksztattowanej przedmiotowosci; jego mitosc¢ jest przyzwalajaca i nie zywi sie
cudzym istnieniem. Z metaforycznej figury wyobrazeniowego Ojca wypltywa
cala mitosna sygnifikacja, dzieki ktorej tworzacy sie podmiot pojmowacé za-
czyna wlasng egzystencje jako niekonczaca sie wedréwke po wzniostych $ciez-
kach symboli.

Inaczej niz melancholia, ktorg mozna scharakteryzowac jako niezdolno$¢ do prze-
pracowania utraty, zaloba jest zawsze niepetlnym i dokonujacym si¢ nadawaniem
symbolicznej formy i tre$ci semiotycznej utracie®®.

Narcyz musi wiec sie wznie$¢ ponad ,,centralng pustky”, woko6t ktérej nad-
budowata si¢ jego indywidualnosé. Tylko wtedy bedzie mégt prawdziwie za-
istnie¢ jako ten, ktéry kochajac obcego w sobie, potrafi pokocha¢ Inno$¢ innego.

W tym sensie, jak deklaruje Kristeva, jedynie mito§¢ moze nas zbawi¢, po-
niewaz ,,przestrzenig wolnosci dla indywiduum jest mito$¢ - to jedyne miejsce,
ten jedyny moment w zyciu, gdy ztamane zostajg rozmaite zabezpieczenia,
mechanizmy obronne i konserwatywne nawyki oraz gdy ktos stara si¢ przekro-
czy¢ granice wlasnego bycia”*°. Gleboka wiare Dostojewskiego, ze ,,pickno zba-
wi §wiat”, mozna by tu wyrazi¢ nastgpujaco: zbawi nas tylko wznioste pigkno
mitosci do obcego bliZzniego.

Bez utozsamienia sie z wyobrazeniem o symbolicznej mitosci Ojca inny
pojawialby sie przed nami wylgcznie jako zwierciadlane alter ego, w ktérym
dostrzegalibysmy jedynie zasade¢ wlasnej przemocy. Takie narcystyczne skrzy-

285 S K. Keltner, op. cit., s. 42.
286 J. Kristeva, Julia Kristeva. Interviews, New York: Columbia University Press, 1996, s. 121.
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wienie znajdujemy przeciez w lacanowskim lustrze, w ktérym wyobrazeniowego
nie roz$§wietla jeszcze symboliczne §wiatto mitosnego zaufania i szczesliwego
zainteresowania Innoscia; ideat Ja, ktéry z niego wyziera, jest zagrazajacym nam
rywalem. Chcemy sie do niego upodobni¢, aby stat sie taki sam jak my, w petni
przewidywalny, zawsze nas potwierdzajgcy i przez to unicestwiony. Kristeva, jak
zapobiegliwa Matka, uprzedza lacanowskiego Ojca i stawia przed narcyzem
inne zwierciadto.

Zatamanie sie mitosnej symbolizacji okalecza, a nawet unicestwia podmiot,
czyni go niezdolnym do poszukiwania i pozyskiwania zywych znaczen. Odre-
twiate w depresji lub pograzone w melancholii indywiduum nie jest w stanie
wysublimowac przepelniajacego jego istnienie abiektu, staje sie przedmiotem
pochtanianym przez nienasycong Rzecz.

7 odzyskanej intymnosci, z realno$ci pragnienia przeméwic¢ moze gtos au-
tentycznej symbolizacji, sensowno$ci nieprzestaniajacej wtasnego nonsensu.
Pewny swojej rozkoszy (jouissance) podmiot, zdaniem Kristevej, bedzie pod-
miotem rzeczywistej rewolucji, zdolnym do oporu zaréwno wobec pustych
obietnic wielkich ideologii, jak i wobec marketingowo-reklamowych manipu-
lacji rynku.

Nowy cztowiek ma zy¢ jak wolterowski Kandyd, krzatajac sie we wltasnym
ogrodku, przesadzajac od czasu do czasu korzenie wewnetrznych oczywistosci,
pozwalajac kwitna¢ temu, co nieznane, dbajac, by nie przerosto w catkowicie
bezsensowny ggszcz. Taki ma by¢ podmiot w procesie, w ktorym jest on sedzia,
oskarzonym, jak tez $wiadkiem — w procesie bez ostatecznego wyroku.

Semiotyczna rewolta, symboliczne pojednanie - estetyczna subwersja
podmiotu. Kristeva wskazywata na poezje jako ten typ praktyki jezykowej,
w ktorej najwyrazniej ujawnia sie dialektyka semiotycznego i symbolicznego.
Nie chodzito przy tym o poezje rozumiang w kategoriach rodzaju literackiego,
lecz o specyficzne uzycie jezyka, w ktérym semiotyczno$¢ znaku, rozrywajac
skorupe symbolicznych ujednoznacznienr, wydobywa na powierzchnie jego
afektywna wieloznacznos¢é. Symptomy takiej asymbolizacji znajdujemy nie
tylko w calej literaturze; w zasadzie sztuka w kazdej postaci opiera sie na sygni-
fikacyjnym samorozprzezeniu zastatych form komunikacji i ekspres;i.

Znamienna dla sztuki awangardowej estetyczna manifestacja ekscesu i roz-
pad tradycyjnych systeméw reprezentacji to zarazem powr6t do semiotycznoSci,
wyprzedzajacej konwencjonalno$¢ symbolicznego porzadku i obnazenie za-
sadniczej niepewno$ci wszelkich tozsamos$ci. Transgresywne do$wiadczenia
estetyczne sprawiaja, ze nasza psychosomatyka po czesci odzyskuje preedy-
palna elastycznos¢, odkrywajac we wtasnej materialnosci potencjat daleko wy-
kraczajacy poza rejestr mozliwosci przewidzianych przez dominujacy w danej
chwili porzadek symboliczny.
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To wlasnie z tych powodéw Kristeva wydaje sie tak zafascynowana awangardowym
tekstem, ,tekstami” Mallarmé’a, Lautréamonta, Artauda, Joyce’a, Schoenberga, Cage’a,
Stockhausena, a nawet Giotta i Belliniego®®’.

Odciele$niony dyskurs wspoéiczesnosci domaga si¢ estetycznej interwencji
i somaestetycznej terapii.

Zywe cialo po§wigcono pragnieniu, ktére jest odciete od ciata. Ciato staje sie je-
dynie znakiem. Kristeva z pasja przekonuje, ze gdy jezyk nie jest przesycony popedami,
owo ujarzmienie przez Prawo Znaczacego zamienia zywa osobe w znak, a aktywnos¢
sygnifikacyjna si¢ zatrzymuje. Twierdzi ona, ze wzorcowy podmiot lacanowskiego
pragnienia to nic innego jak masochistyczny neurotyk pochtoniety samokastracja
i okaleczaniem ciata albo catkowicie katatoniczne ciato klinicznej schizofrenii®®.
Nie nalezy jednak popada¢ w odwrotng skrajno$é¢, w symboliczng rozwia-

ztos¢ betkotliwych afektow.

Dla Kristevej zniesienie Symbolicznego jest zniesieniem spoteczenstwa. Bez po-
rzadku Symbolicznego zyjemy w stanie delirium lub psychozy®®.

Pomiedzy tymi dwoma biegunami sztuka moglaby odegra¢ role mediatora,
wytwarzajac w dialektycznym polu semiotycznego/symbolicznego dynamiczne,
wyobrazeniowo otwarte, fascynujace, ale nie zniewalajace artystyczne fantazje,
estetyczne przeciwienistwa fantazmatow, pozorujacych substancjalng petnie.
Kristeva dostrzega pod tym wzgledem pewne podobienistwo do psychoanalizy,
ktora w fantazji znajduje §wiadectwo wzajemnego oddziatywania symbolicz-
noéci i cielesnosci:

[...] wedtug Freuda znaczacy jest bezposrednio ucielesniony. Jak Proust, Freud jest
specjalista od transsubstancjacji, z tym ze styszy on cialo w mowie pacjenta opartej na
wolnych skojarzeniach, podczas gdy Proust wpisuje ciato w swoje metafory i hiper-
boliczne zdania. To zauwazalna réznica, ale ich intencja jest analogiczna: poruszy¢
w stowie wibracje pragnienia. Tym, co, §ci$le rzecz biorac, wytania sie na owym skrzy-
zowaniu, jest fantazja?*.

Dzieto sztuki jako swiadectwo wcigz ponawianego i swobodnego pojedna-
nia ciata i symbolu - tak powinno zatem wygladac ,estetyczne wychowanie”
odcztowieczonego podmiotu.

7K. Grosz, Jacques Lacan. A Feminist Introduction, London-New York: Routledge, 1990,
s. 152.

288 K. Oliver, Reading Kristeva, s. 33.

28 Ibidem, s. 9.

290 J. Kristeva, Intimate Revolt. The Powers and Limits of Psychoanalysis, New York: Columbia
University Press, 1997, s. 65.
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Sztuka, tak jak praktyka psychoanalityczna, dazy do przeniesienia semio-
tyczno-symbolicznych znaczen. W analizie nastepuje przeniesienie afektywnego
znaczenia miedzy analizowanym i analizujgcym; w doswiadczeniu dzieta sztuki
dochodzi do estetycznego oddzialywania miedzy odbiorca i semiotycznie zinten-
syfikowangq sygnifikacjg. Obie praktyki moga doprowadzi¢ poddany im pod-
miot do wyzwalajacego katharsis, gdy na skutek jego konfrontacji z innoscia
Innego skostniaty jezyk pragnienia ulegnie wzbogacajgcemu przeformutowa-
niu, otwierajac podmiot na nieoczekiwane wczesniej swobodne identyfikacje.

W mniej optymistycznej wersji zdarzy¢ sie jednak moze, ze histeryzacja
analizowanego skonczy sie jego psychotycznym zatamaniem, a abiektualnos¢,
semiotyczny eksces sztuki wywota ostry kryzys podmiotowosci, nie oferujac
zadnych $rodkoéw zaradczych ani usmierzajacych.

Czyz malarstwo Francisa Bacona nie jest tym wspanialym wyrazem infer-
nalnego rozpadu, ktéry pozostawia widza bez jakiejkolwiek nadziei? A moze
unaoczniajac z cata bezwzglednoscia rozpad i nedze cztowieczenstwa, ta anty-
humanistyczna sztuka stanowi wezwanie do najgltebszej, bo bezpodstawne;j
i nierozumnej mitosci i przez to wlagnie prawdziwie ucztowiecza i upodmio-
towia swojego widza?

Dzieto sztuki, dzielnie sprzeciwiajac si¢ zniewalajacej martwocie znakéw,
zarazem podejmuje ryzyko wystawienia sie na niebezpieczenstwo nadmiernej
semiozy. Poszukiwanie oryginalnej formy zaktada, cho¢by chwilowe, zawiesze-
nie biezacego porzadku symbolicznego. Moment, w ktérym nic do kotica nie
znaczy, ,nieznos$na lekko$¢ bytu” moze wywota¢ skrajnie rézne reakcje.

Zanurzajgc sie w nieokres§lonos$ci chory, artysta, ale tez i mimetycznie pro-
wadzony przez niego odbiorca, powracajac p6zniej do §wiata zywych, musi za
kazdym razem symbolicznie sie odrodzi¢, raz jeszcze przej$¢ proces abiektu-
alnej samoidentyfikacji. Upojony Zr6dlem pierwotnej aisthesis moze przyniesé
$wiatu ,,nowe stowo”, moze tez jednak na zawsze zatona¢ w nieartykutowalnym
zatraceniu. Artystyczny styl pod tym wzgledem stanowi zawsze odzwierciedle-
nie konkretnej, indywidualnej strategii odzyskiwania i ustanawiania si¢ wobec
utraconej petni. Do§wiadczenie sztuki moze wigc przynies¢ ze soba katartyczne
wyzwolenie, moze tez jednak wprowadzi¢ w stan podmiotowego odretwienia,
gdy w symbolicznym spustoszeniu zamiera jakikolwiek sens.

Kristeva, inaczej niz Lacan, w psychoanalizie dostrzega nie tylko metode prowa-
dzaca do samowyzwolenia — widzi w niej takze realng obietnice szczescia. Lacan byt
bardziej bezwzgledny; po ,,mesku” przestrzegat analizantéw, ze ich wtasna prawda
o sobie, wiedza, ktora przyniesie im analityczny proces, moze okazac sie dla nich zbyt
bolesna, a radosna ufno$¢ w wyidealizowany obraz ego moze juz nigdy nie ucieszy¢ ani
nie pocieszy¢ ich jak dawniej.
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Dla macierzynskiej Kristevej taka postawa jest nie do przyjecia — prawi-
diowa terapia polega¢ ma na urzeczywistnianiu empatycznej, mitosnej relacji
miedzy analitykiem i analizantem. Mito$¢ nie jest w tym ujeciu jedynie kwestia
przeniesienia, ktére pod koniec analizy musi zosta¢ przezwycigzone. Wsp61-
czujaca troskliwo$¢ analityka pomaga bowiem analizantowi rekonstytuowac
utracony sens egzystencji, utatwiajgc mu zrozumienie i odczucie ludzkiego §wiata
jako miejsca mozliwego spotkania z bliznim, zablizniajac tym samym otwarte
w jego nie§wiadomo$ci traumatyczne rany przesztosci, ukazujac mu przysztosé
jako milosng szanse. Inaczej mowiac, analizant jest zawsze pacjentem, a analiza
terapia, ktora pochyla sie nad jego cierpieniem.

Oproécz psychoanalizy takze sztuka, zdaniem Kristevej, peini terapeutyczne
funkcje. Struktura i przebieg doswiadczenia estetycznego przypomina pod tym
wzgledem proces analityczny, przynajmniej tak, jak ona go pojmuje.

Trylogia Kristevej, Potega obrzydzenia, Opowiesci o mitosci i Czarne storice,
analizujac, w kolejnosci odpowiadajacej wymienionym tytutom, abiekcje, mi-
os¢ i melancholie, ujmowata te fenomeny acznie nie tylko jako uzupelniajace
sie afektywne konstytuanty ,,zdrowego narcyzmu”, ale takze jako elementy skta-
dajace sie na przebieg do§wiadczenia estetycznego, w ktérym odbiorca ma okazje
odtworzy¢ to, w jaki sposéb artysta tworczo uzgodnit ich wzajemne relacje.

Depresyjnym i melancholikom dzielo sztuki daje szanse na terapeutyczne
przezycie artystycznie przepracowanej zaloby, w ktorej ponowne taczenie se-
miotycznego z symbolicznym afektywnie przywraca poczucie sensownosci.
Niczym ,leczenie przez mowe” w psychoanalizie, do§wiadczenie estetyczne od-
nawia symboliczng i wyobrazeniowa wrazliwos¢: podmiot znajduje wreszcie
odpowiednie §rodki dla wyrazenia obezwtadniajacego go dotad cierpienia. W obu
praktykach indywiduum moze skutecznie doprowadzi¢ do wyzwalajacego od-
separowania sie od matczynego ciata, denegocjujac za pomocg symbolicznej
fantazji odpowiedni dystans mi¢dzy wlasna podmiotowoscia a macierzynska
Rzecza.

Wsrod wielu podanych przez Kristeve artystycznych przyktadow takiej sku-
tecznej denegocjacji do najbardziej znanych nalezy Ciato martwego Chrystusa
w grobie Hansa Holbeina mtodszego. Jej zdaniem dzieto to jest nie tylko symp-
tomem melancholii, ale i jej udanym przepracowaniem. Z jednej strony surowa,
klaustrofobiczna kompozycja przykuwa uwage widza do abiektu, do budzacego
przerazenie i jednoczesnie osobliwie fascynujacego trupa, z drugiej za$ — wszystkie
te elementy obrazu, ktore podkreslaja jego przedstawieniowo$¢, wprowadzajq
separacje, jak kreska w znaku de Saussure’a, miedzy znaczgcym i znaczonym,
miedzy podmiotem a osaczajaca go zewnetrznoscia.

Konfrontacja ze zwlokami wzbudza energie destrukcyjnego popedu, natomiast
elementy przedstawieniowe umozliwiajg ,,powrdt do normy” i dénégation. Ta ostatnia
to odmienny rodzaj transcendencji i odzyskania, udostepnionych przez materialno$¢
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wizualnego jezyka. Chrystus jest martwy, ale tez nie jest martwy, dzieki odzyskaniu
w znaku. W tym sensie obraz jest nie o, ale z - melancholii i zatoby?*'.

Ogolnie ,rzecz” biorac, przedstawienie abiektu wywotuje u odbiorcy napiecie
zawieszone miedzy dwiema przeciwstawnymi emocjami: lekiem i rozkosza
(jouissance). Narcystyczny Eros zmaga si¢ w nim z obiecujacym pelni¢ matczy-
nego ciata Tanatosem. Energie tego konfliktu mozna, zdaniem Kristevej, wyko-
rzysta¢ do tworczego odnowienia dyskursu i podmiotu.

Czy jednak sztuka zawsze spelnia terapeutyczne nadzieje? Wspomniany
juz Bacon czy z pewnoScia nie tak artystycznie wybitna, ale historycznie wazna
tworczos$¢ wiedenskich akcjonistow zdaja sig¢ by¢, jednymi z wielu, przyktadami
tak gleboko destruktywnej estetyki, ze ich nastepstwem moze by¢ raczej stan
depresyjnego czy tez psychotycznego zatamania niz sensotwoércze ozywienie
podmiotu. Trudno w kazdym razie uznac tego typu twdrczo$c¢ za terapeutyczna
praktyke, w ktorej negatywno$¢ afektu tagodzi i rozwiazuje symboliczna sub-
limacja. Chyba zeby zrelatywizowac¢ terapeutyczna skutecznos$¢ dzieta sztuki,
o ktorej z takim przekonaniem moéwi Kristeva, do konkretnych kulturowych
i indywidualnych okolicznosci. Jak platonski farmakon, w danym momencie
idla danego indywiduum okreslone dzieto sztuki dziata¢ bedzie jak zbawienne
lekarstwo, za$ innym razem lub dla kogo$ innego okaze sie §miertelna truci-
zng. Warto przypomnie¢ sobie, jak na obraz Holbeina reagowat Dostojewski
ijego powiesciowi bohaterowie. Lew Myszkin, tytulowy ,idiota”, méwi wprost,
ze w obliczu tak przedstawionego Chrystusa trudno nie straci¢ wiary. Zreszta
sama poetyka Dostojewskiego wywotuje skrajnie r6zne reakcje — Lew Szestow
widziat w niej tragiczna prawde ikonoklazmu, Wtodzimierz Sotowjow - du-
chowos¢ pieknej ikony.

Mozna tez przyjaé, ze jakkolwiek transgresywna bytaby sztuka, to sama jej
estetyczna forma, cho¢by nie wiadomo jak trudna lub szczatkowa, jest wystar-
czajacym balsamem i nawet najokrutniejsza, najbardziej wstrzasajaca tresc¢
wyrazona zostaje w uSmierzajgcym bol, znieczulajagcym wyrazie. Trzymajac
sie nietzscheanskiej dychotomii - skoro o szalejgcym Dionizosie opowiedzie¢
potrafi tylko Apollo, to, co mroczne, nieprzedstawialne, semiotyczne nie uobecni
sie bez minimalnego choéby wsparcia ze strony symbolu i zawsze jednak jakiego$
harmonijnego zestrojenia. Takiemu stanowisku przeczy jednak codzienna rze-
czywisto$¢ szeroko rozumianej terapii, w ktorej tak kluczowe znaczenie ma
dobranie odpowiedniej estetyki zachowan, ekspresji, interakecji (intonacja gtosu,
kwestia dotyku, wzrokowego kontaktu itp.). Samo w sobie estetyczne doswiad-
czenie nie jest panaceum, wszystko zalezy od dobrania adekwatnej do konkret-
nego przypadku formy.

291 E. Barrett, Kristeva Reframed. Interpreting Key Thinkers for the Arts, London-New York:
I.B. Tauris, 2011, s. 80.
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Zarbéwno artysta, jak i analityk kazdorazowo sa wigc zmuszeni do podejmo-
wania ryzyka; ich ,estetyka geniuszu” polega na tworczosci, ktéra doraznie
zapominajac o zasadach, tworzy wtasne, nowe reguty. Dob6r srodkow, wybér
techniki i rodzaj wykonania powinny zawsze uwzglednia¢ materie konkretnego
przypadku: artysta — odbiorca, analityk — analizant, obie strony spotykaja si¢
wprawdzie na uprzednio teoretycznie okreslonej ptaszczyznie, jednakze na
praktycznie zawsze niepewnym gruncie nie§wiadomych loséw, indywidualnych
wrazliwo$ci i do§wiadczen, gdzie za kazdym razem trzeba uczy¢ sie chodzi¢
tak jakby od nowa.

Kristeva, podobnie do Lacana, mysli o do§wiadczeniu estetycznym jak
o swoistej dekapitaciji, ale, w przeciwienstwie do niego, uwaza, ze proces este-
tycznej subwersji nie zatrzymuje sie w momencie wylonienia sie bezgtowego
podmiotu popedu. Sztuka jest dla niej zawsze antydepresyjna w tym sensie,
ze ponownie osadza na estetycznie uwznioslonym ciele zachwyconego percy-
pienta ,odnowiong gltowe”, poniewaz pomaga cierpigcemu podmiotowi sym-
bolicznie i semiotycznie zarazem wystowi¢ swoj bol; nie pozostawia go w stanie
sensualnego oszotomienia, lecz pozwala mu zmentalizowac i zharmonizowac
zaklocong afektywnosé.

W wypadku Julii Kristevej najbardziej uderzajacym estetycznym obrazem lub ilu-
stracjq dotyczaca ,,nowej choroby duszy”, ktéra neka nowoczesnos¢, a mianowicie de-
presji, a takze obnazajaca ja lub zwalczajacy jest zdekapitowana glowa. Kristeva
kojarzy figure dekapitacji z ,decydujacym momentum w naszej indywiduacji: kiedy
dziecko uwalnia si¢ od matki [...], traci ja po to, by méc ja poja¢”. Jak to opisuje
w katalogu Visions capitales [Scieta glowa), wystawy, ktora zorganizowata w Luwrze
w 1998 roku i na ktérg sktadaty sie¢ wylacznie artystyczne przedstawienia $cietych
glow, od antyku do czaséw obecnych, dekapitacja odsyta do separacji, zachodzacej
podczas odstawienia dziecka od matczynej piersi, do odseparowania sie od tej, ktéra
obdarzata dotad cieptem i pozywieniem i ktéra zaspokajata wszelkie zachcianki?*?.

Estetycznie pobudzona wyobraznia nie jest dla Kristevej, jak dla Lacana,
jedynie Zrédtem fatszu i utudy. Cho¢ potrafi ona zwiez¢ na fantazmatyczne
manowce, , Kristeva zwraca sie ku tworczej zdolnosci wyobrazni — do miejsca
na granicy obrazéw i jezyka, ktore Kant okreslit jako «estetyczna idea», w kt6-
rym swobodne uzycie wyobrazni potrafi «przyspieszy¢» nasze wladze poznawcze
i polaczy¢ sie z jezykiem, «ktory inaczej bytby niczym wiecej niz pozbawiona
ducha litera», po to, by krytycznie opracowa¢ spektakl naocznoéci. Kristeva
dowodzi, ze takg wczesna wersje krytycznego opracowania spektaklu naocz-

292 E.P. Miller, Head Cases. Julia Kristeva on Philosophy and Art in Depressed Times, New
York: Columbia University Press, 2014, s. 10.
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noéci, ktéra sama w sobie jest imagistyczna, mozemy znalezé w dziele W po-
szukiwaniu straconego czasu Marcela Prousta”*.

Stynna powies¢ jest bez watpienia takim spektakularnym uciele$nieniem
subwersyjnej historii podmiotu. Pisarz nakreslit w niej wyobrazeniowa droge
semiotycznego powrotu do utraconego sensu symboli. Czytelnik wyrusza tu
w do$¢ szczesliwg podroz; liczne rozczarowania ostatecznie tracg gorzki smak,
gdy dojmujace uczucie braku zanika w obrazach estetyczno-symbolicznej petni.
Nie znaczy to jednak, ze przekonanie Kristevej o uzdrawiajgcej mocy sztuki
ogranicza si¢ tylko do estetyki pigkna.

Wozniosty sad, z jego rozbtyskujaca dezintegracja warunkéw umozliwiajacych pod-
miotowo$¢, przypomina rodzaj kontrolowanego do§wiadczenia psychozy, do jakiego
moze doj$¢ w obliczu sztuki, ktora potrafi tozsamos¢ widza zetrzeé w proch?*.

Takze sztuka abiektualnego rozpadu, whrew mrocznym pozorom, odgrywa
pozytywna role, dzialajac na zasadzie uwznios$lajacej terapii wstrzasowej. Za
przyktad postuzy¢ tu moze chocby jeszcze inna literacka ,podréz”, w ktéra
tak chetnie wyruszata Kristeva — Podréz do kresu nocy Louisa-Ferdinanda
Céline’a®?.

O czym zdaje si¢ zapomina¢ refleksja zafascynowana mitem czystego inte-
lektu, a wraz z nig takze i sztuka konceptualna, to to, ze odciele§nienie symbo-
licznego, anestetyzacja semiotycznego zywiotu musza prowadzi¢ do neurotycz-
nego odrealnienia lub psychotycznego zatamania. Na tym ponurym tle wyraznie
objawia sie terapeutyczne powotanie sztuki: przedstawia¢ zywe obrazy wspot-
istnienia tego, co symboliczne, z tym, co semiotyczne, ukazywac i uciele$niac
tworcza dynamike ich niecatosciowego, trudnego pojednania.

3.2. MARY KELLY W CIELE MATKI

Przez dtugi czas kobietom walczacym o réwnouprawnienie przy$wiecaty
ideaty wzniostej meskosci, jak gdyby ostateczne zwyciestwo oznacza¢ miato
ustanowienie powszechnego prawa do bycia lub zostania mezczyzng, bez wzgledu
na biologiczne uwarunkowania ewentualnych kandydatow czy tez raczej — kan-
dydatek. ,Wyzwolona” kobieta dos¢ czesto przypominata wiec buntujgcego sie
niewolnika, ktory za wszelka cene chce sie upodobni¢ do znienawidzonego pana.
Traktorzystki, menedzerki, prezydentki... przejmowaty i sprawowaty wiadzg,
oddelegowane przez nowoczesnie meskiego hegemona na stuzbe starej ,,stusz-
nej” idei. Pozornie triumfujace rewolucjonistki maskulinizowaty si¢ niczym

293 Ibidem, s. 11-12.
294 Ibidem, s. 14.
295 1.-F. Céline, op. cit.
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groteskowe ,,matpy Boga”, nieswiadomie pogtebiajac i utrwalajac patriarchalng
aksjologie. Postep w kwestii kobiecej zabrnat w kontrowersje, odwrécit swoj
pierwotny cel - nie tylko nie zréwnat kobiety z mezczyzna, ale tez wyni6st meska
pozycje na wyzyny jedynie mozliwego symbolu czlowieczenistwa; same kobiety
wyrzekly sie przeciez tych resztek godnosci, jakie taskawie przyznawata im
wczes$niej patriarchalna tradycja.

W kontynuacji tej odwiecznej historii ponizania wszelkich przejawéw ko-
biecosci, dla ktérych meski §wiat nie znajduje uznania, miata swéj mimowolny
udzial ta cze$¢ sztuki feministycznej, ktéra zbyt tatwo oddata sie pod kuratele
purystycznego konceptualizmu. Cho¢ na poziomie deklaracji sztuka ta zawsze
podkreslata swéj feministyczny krytycyzm, czesto nieSwiadomie wyrzekata sie
na rzecz meskiego podmiotu, w imie jego wzniostego znaczgcego, afektywnej
symbolicznosci.

Dopiero w latach siedemdziesigtych XX wieku kobiecy resentyment uste-
puje pod naporem nowej fali feminizmu i przekierowuje gléwny nurt eman-
cypacyjnego dyskursu na macierzysty grunt, w sfere nieskrepowanej kobiecosci,
tam, gdzie bije Inne zZrédlo cztowieczenstwa. Kobieta chce wreszcie odnalez¢
sama siebie bez podpowiedzi i pouczen drugiej strony, stworzy¢ swdj auto-
portret, nie przegladajac si¢ wigcej w zwierciadle podsuwanym jej przez fal-
licznego Narcyza. Nieposiadana przez mezczyzne, chce zaptodnié¢ i urodzi¢
samg siebie, w waginalnym odosobnieniu pocza¢ istote nieskalang przez me-
skie Spojrzenie.

Dzisiejsze dokonania niektérych feministek moga by¢ spostrzegane jako préoby
uobecnienia, przedstawienia, symbolizacji, a tym samym upodmiotowienia pewnej
realnosci ich do$§wiadczenia, ktéra nie zostata wczesniej przedstawiona, usymboli-
zowana czy tez upodmiotowiona. By¢ moze to uprzednio niewypowiedziane i nieza-
pisane realne odnosi si¢ do tego, co Lacan nazywa jouissance Innego i plcia Innego. [.. ]
Podczas gdy wiele feministek interpretuje swq twoérczo$¢ poprzez pojecia uksztatto-
wane przez specyficznie kobiecg wyobrazeniowos¢ lub pretetyczno-semiotyczny wy-
miar do§wiadczenia, mozna tez, cho¢ nie bez ryzyka pewnego redukcjonizmu, zro-
zumie¢ jg w ramach lacanowskiej terminologii jako probe upodmiotowienia realnego
(realnego Innego lub Innego jako jouissance)*°.

Jak to skomentowata Mary Kelly, pod wptywem odnowionego feminizmu
sztuka ,postawila kwestie réznicy seksualnej w dyskursie ciata, koncentrujac
sie na konstrukcji nie indywiduum, ale uptciowionego podmiotu”*?. Wspo-

29 B. Fink, The Lacanian Subject, s. 117.
297 M. Kelly, Re-viewing Modernist Criticism, [w:] B. Wallis (red.), Art After Modernism.
Rethinking Representation, New York: New Museum of Contemporary Art, 1984, s. 97.
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mniana Kelly i jej artystyczna restytucja kobiecos$ci to dos¢ specyficzny przypa-
dek powrotu do matczynego ciata. W zaskakujacy sposob, nie tylko dla admi-
ratoréw jej tworczosci, ale i dla niej samej, wtasne macierzynstwo odcisneto
abiektualne pietno na sztuce tej artystki. W chwili, gdy jej pozycja w meskim
$wiecie konceptualnej sztuki wydawata sie wreszcie potwierdzona przez symbo-
liczne, ojcowskie uznanie ze strony krytyki, Kelly-matka skandalicznie zbrukata
czysto$¢ konceptualnej abstrakeji ,brudng” materig macierzynstwa.

Symboliczne, z cala swa praworzgdnoscia wszelkich scientycyzmoéw, abstrakeji
iinformalizacji, uwodzi nas, symptomatyzuje nas i oddzialuje na nas obietnicg wtadczej
dys-afekcji. Ulegajac tym wptywom, zapominamy o afektywnej sile tejze dys-afekcji?*®.

W wystawionym po raz pierwszy w londynskim Institute of Contemporary
Arts w 1976 roku dziele Post-Partum Document**®, sktadajacym sie ze Wstepu
(Introduction) i sze$ciocze$ciowej Dokumentacji (Documentations I-VI), Kelly
przedstawita wizualno-tekstowy pamietnik (1973-1979) opisujacy stopniowy
rozpad symbiotycznych wi¢zi miedzy nia a jej synem. W calej pracy zarchiwi-
zowano dtugotrwaty i ,w miare kontrolowany” proces separacji, rozpoczety
w sz6stym miesigcu zycia dziecka i zakonczony w chwili, gdy w wieku pieciu
lat potrafito juz ono napisa¢ wtasne imie, samodzielnie sygnujac symboliczng
odrebnos¢. Przedstawiona w Post-Partum historia — odstawienie od piersi, nauka
jezyka i umieszczenie w ztobku — jest opowie$cig o intersubiektywnym wspoét-
ksztattowaniu si¢ dwoch nowych podmiotéw, o dyskursywnym i spotecznym
charakterze rzekomo naturalnych rél dziecka i matki. W ponizszym komentarzu
do tego bardzo rozbudowanego przedsiewziecia artystycznego, sktadajacego sie
ze 135 osobnych elementéw, komentarzu sita rzeczy pomijajacym wiele skad-
ingd interesujgcych watkow, gléwny nacisk potozony zostanie na przenikajgce
to dzieto napigcie migdzy konceptualistycznym obrazoburstwem i abiektualna
cielesno$cia macierzynskiej materii, na estetyczng réznice miedzy podmiotem
zadeklarowanej wypowiedzi a afektywnym podmiotem wypowiedzenia.

Nie mamy tu do czynienia z regularnie binarnym podziatem na meskie/zenskie,
teoretyczne/praktyczne, lecz raczej z chaotyczna, anarchiczna, narzucajaca sie struk-
tura popedéw i pragnien, ktéra weigz wzbudza moje zainteresowanie. Mysle, ze cale
moje dzieto przenika napiecie miedzy porzadkowaniem i utrata kontroli®.

298 E. Meltzer, op. cit., s. 177.

29 Byta to prezentacja cz¢$ciowa, rozwijana w nastepnych latach podczas kolejnych ekspo-
zycji. Pierwszy raz w catosci wystawiono Post-Partum w 1998 roku w Wiedniu, na wystawie
w Generali Foundation.

300 M. Kelly, T. Smith, A Conversation About Conceptual Art, Subjectivity and the Post-Par-
tum Document, [w:] A. Alberro, B. Stimson (red.), op. cit., s. 457.
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W Dokumentacji I - Analysed Faecal Stains and Feeding Charts (Experimentum
Mentis I: Weaning from the Breast) (1974) znajdujemy sporzadzony na pieluchach
jej syna formalny wykaz spozytych przez niego positkéw oraz nieusuniete
w plukaniu $lady fekaliow; obsceniczna, materialna jakos¢ skonfrontowana
zostaje z metodycznym, ilo§ciowym komentarzem, fizjologia z duchem litery —
symboliczne pismo nie jest jednak w stanie wymaza¢ obecnos$ci wydzielin.
Na kazdym ,,dokumencie” zamieszczona zostata data zapisu i informacja o bie-
zacym wieku dziecka. Proces dokumentacyjny trwat trzy miesigce i dotyczyt
kazdego dnia. Techniczny, obiektywny ton obserwacyjnych konstatacji jakby
dazyt do zmarginalizowania abiektualnej materii, jednakze, jak wida¢, realne
ciato nie poddaje sie wyrokom jezykowych kategorii i wciaz ,wstretnie” wy-
myka sie pseudonaukowej ocenie.

Kazda Dokumentacje wienczy podsumowanie wpisane przez artystke w La-
canowski algorytm: S/s (znaczace/znaczone) i jego schemat R, odwzorowujacy
psychoseksualny rozw6j podmiotu w uktadzie wyobrazeniowego, symbolicznego
irealnego. W przypadku cze$ci pierwszej miejsce S w algorytmie, miejsce ,,zna-
czacego”, zajmuje nastepujaca watpliwosc: ,,Co uczynitam 7le?”. W Lacanowskiej
sygnifikacji to pytanie pozostanie na zawsze oddzielone od ,znaczonego” -
o tym, jak powinna zachowywac sie i dziata¢ ,prawdziwa” matka, dowiadu-
jemy sie jedynie dzieki innym znaczacym, dzieki dyskursywnej interwencji
meskiego Innego: to jego podpowiedzi i nakazy wytwarzaja iluzje naturalnego
macierzynstwa.

Artystka wprawdzie uznaje koniecznos¢ zaprowadzenia symbolicznego tadu
w afektywnym wymiarze macierzynstwa, zgadza si¢ z potrzeba separacji, nie
zgadza sie natomiast na kazdy rodzaj symbolicznej interwencji, zwtaszcza tej,
ktoéra pod maska naturalnosci skrywa ideologiczne oblicze. Zamiast ulegtej
akceptacji proponuje ona ironiczng pertraktacje z wtadzg patriarchatu, majac
nadzieje na wypracowanie jezyka otwartego na wplywy asubstancjalnej, nie do
konica konceptualnie okres§lonej materii macierzynstwa i kobieco$ci. Estetycz-
nie jej mediacyjna postawa uwidocznia si¢ przez zestawienie w ramach jednego
przedstawienia uzupelniajacej sie heteronomii ojcowskiego jezyka, jego abstrak-
cyjnego symbolizmu z afektywna, semiotyczna cielesno$cia macierzynstwa.

Druga cze$¢ diariusza, Dokumentacja II — Analysed Utterances and Related
Speech Events (Experimentum Mentis II: Weaning from the Holophrase) (1975),
skupia sie na obserwacji ,,zdarzen” mowy, w ktorych z coraz wieksza zaradno-
$cig uczestniczy dwuletni syn artystki, z wyrazna ochota wchodzac w wyzna-
czong mu przez Ojca role. Udane préby symbolicznego zapanowania nad
uczuciem utraty matczynego ciata przypominaja przy tym opisywana przez
Freuda zabawe w fort-da®™.

301 Zob. E. Meltzer, op. cit., s. 166.
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Istotnie, moment wytonienia sie sktadni zbiega si¢ z zakonczeniem fazy lustra,
okoto 18 miesigca zycia. Potem dzieciecy obraz projekcyjny samego/samej siebie moze
powrécié i zostaé zinternalizowany, pozwalajac jemu/jej wytworzy¢ wyobrazeniowa
ilibidalng relacje do matki ,w $wiecie”. To ostatecznie ,odstawia” matke od innego,
ktory niegdys byt jej czescia, o tyle, o ile przestata ona by¢ utozsamiana z dzieciecym
lustrem, odzwierciedlajacym jego/jej obraz w jej wlasnym spojrzeniu lub odbijajacym
w jego/jej stowie jej wlasne znaczenie. Tym samym matka musi rekonstytuowac swoj
narcystyczny obiekt wyboru podtug identyfikacji z dzieckiem takim, jakim chciataby,
zeby sie ono dopiero stato’2.

Matka-artystka wie, ze dla wtasnego dobra dziecko musi sie od niej oddalid,
iwzwigzku z tym chce ona te teoretyczng wiedze wyrazic i zadeklarowaé, choc¢by
i wbhrew wlasnym skrytym pragnieniom, takze na emocjonalnym poziomie.
Dlatego tez uzupelnia ona rzeczowa, beznamietng relacje z jezykowego rozwoju
swego dziecka zaskakujacym poleceniem - ot6z domaga sie, aby tre$¢ sporza-
dzonych przez nig notatek zostata odczytana przez widza na glos, jakby chciata
za pomoca cudzego glosu, per procura, unikajac potencjalnie niebezpiecznego,
subwersyjnego samopobudzenia, wypowiedzie¢ matczyne zadowolenie z sym-
bolicznych osiagnie¢ syna, coraz bardziej odsuwajacego sie od jej emocjonalnej
bezposrednio$ci, coraz bardziej podobnego do Ojca.

Co sie dzieje z jouissance, ktora zostala ztozona w ofierze? Gdzie sie ona podziata?
Zwyczajnie ulegta anihilacji? Po prostu znikia? Czy tez przemiescila si¢ w inne miejsce,
na inny poziom? OdpowiedZ wydaje sie oczywista: przemieszcza sie ona w strone
Innego, w pewnym sensie zostaje transferowana na konto Innego. C6z miatoby to
znaczy¢? Pewna jouissance ,wycis$nieta” z ciala zostaje refundowana w mowie. Inny
jako jezyk rozkoszuje sie za nas. Mowigc inaczej, tylko tak dalece, jak wyobcowujemy
sie w Innym i angazujemy sie we wspieranie dyskursu Innego, mozemy wzia¢ udziat
w obrotach jouissance Innego®.

W tej Dokumentacji wypowiadane przez dziecko stowa w duzej mierze za-
stepuja macierzynska materie poprzedniej Dokumentacji, ojcowski jezyk ruguje
z pola widzenia nieczyste §wiadectwo, widz zapomina na moment o zabru-
dzonych pieluchach; a jednak pomimo tej postepujacej sublimacji Kelly znow
restytuuje asymboliczng zmystowo$¢ matczynego ciala.

Jej rozwigzanie polegato na uzyciu prawdziwej kliszy drukarskiej utozonej w drew-
nianych wregach tak, by przywota¢ skojarzenie z zapisem nutowym, nawigzujacym
do kristevowskiego pojecia ,,chory”. Poniewaz chora jest tym afektywnym dzZwiekiem,
ktory antycypuje sygnifikacje***.

302 M. Kelly, Post-Partum Document, Vienna: Generali Foundation, 1999, s. 72.
303 B. Fink, The Lacanian Subject, s. 99.
304 J. Carson, Excavating Discursivity: Post-Partum Document in the Conceptualist, Feminist
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W Dokumentacji 11l - Analysed Markings and Diary Perspective Schema
(Experimentum Mentis III: Weaning from the Dyad) (1975) mamy do czynienia
z dalszym $ledzeniem lingwistycznych osiagnie¢ dziecka. Tym razem Kelly
przyglada si¢ rysunkom syna, na ich podstawie ocenia, jak dalece wyksztat-
city si¢ juz jego jezykowe kompetencje, a nastepnie, poprzez wspoélne z nim
omawianie tresci tychze rysunkow, dodatkowo profiluje i wzmacnia symbo-
liczny rozwo6j swego wychowanka. Nie sg to przy tym rysunki powstate tylko
na skutek dziatania niczym nieskr¢powanej fantazji dziecka, ich temat zostat
narzucony przez dydaktyczna instytucj¢ ztobka, w ktéorym chlopiec codziennie
przystepowat pod pedagogicznym nadzorem do rysowania koncentrycznych,
opartych na okregu figur — uwaza si¢ bowiem, ze ten rodzaj plastycznych ¢wi-
czen wydatnie wspomaga przyswajanie jezykowych umiejetnosci.

Kelly nalozyta swoje teksty na rysunki syna, stwarzajac niezwykle silng wizualnag

metafore matczyno-dziecigcej intersubiektywnosci i macierzynskiego zdystansowania
w ramach tej relacji®®°.

Symboliczny Ojciec pojawia sie tu niczym ,tajny agent” Conrada, ktéry od-
grywajac rol¢ ojczyma w przesyconym macierzynska aura Swiecie op6Znionego
w symbolicznym rozwoju chtopca, sprawil, Ze ten przez cale dnie z niezwykla
staranno$cia i uporem wyrysowywat rozmaite geometryczne figury.

Tajny agent, specjalista od sekretnych kodéw i symbolicznych podstawien;
gracz, przekonany, ze mozna pokonac przypadek; w mniej pows$ciagliwej cha-
rakterystyce: zimny, wyrachowany dran, podczas gdy ,,Temperament pani Verloc,
ktory — odarty z filozoficznej rezerwy — byl macierzyniski i gwattowny, sprawiat,
ze w jej nieruchomej gtowie ki¢bity si¢ mysli, raczej wyobrazone niz wyrazone
w stowach”3%.

W nastepnej czesci, w Dokumentacji IV - Transitional Objects, Diary and Dia-
gram (Experimentum Mentis IV: On Femininity) (1976), artystyczny pamigtnik
kontynuuje zapis pogtebiajgcej sie separacji miedzy Kelly i jej synem. Na ka-
watkach dzieci¢cej kotderki matka-artystka umieszcza maszynopis wspomnien
opowiadajgcych o tym okresie ich wspélnego zycia, w ktérym, zmuszona z po-
wodéw ekonomicznych do podjecia pracy, boleénie przezywata chwile rozigki
z dzieckiem. Tym sposobem w obiekty dzieciecej przytulnoséci wpisana zostata
praca matczynej zatoby. Przy kazdym z tych obiektéw znajduja si¢ odlewy zmie-
niajacej sie w czasie dzieciecej dtoni, na ktére nadrukowany zostat Lacanowski

and Psychoanalytic Fields, Dissertation, Cambridge: Massachusetts Institute of Technology,
2000, s. 54-55.

305 A. Liss, Feminist Art and the Maternal, Minneapolis: University of Minnesota Press,
20009, s. 29.

306 J. Conrad, op. cit., s. 627.
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schemat R, przedstawiajacy rozw6j podmiotu w rejestrach wyobrazeniowego,
symbolicznego i realnego. ,,Chociaz czesciowo widzialne jako obiekty, te od-
lewy dziataja indeksalnie jako znaczniki obecnosci i absencji”*”.

Matka i dziecko renegocjuja wzajemna obecnos¢, poddajac jej wyobraze-
niowe i realne aspekty symbolicznej regulacji Innego. Kelly jest juz bliska
rozwigzania kompleksu Edypa, to za sprawa jej aktywnego wsparcia z dnia na
dzien rosng kompetencje jezykowe syna. Wyglada na to, ze Ojciec, jako trzeci
termin, nieodwotalnie przeksztatcit juz diadyczng relacje matka-dziecko
w triadyczna strukture symbolicznej wymiany.

Wraz z rozwojem narracji schemat R, wydrukowany na gipsowych odciskach reki,
jest po kolei dopetniany. Na koniec dziecko zaczyna odréznia¢ swe ciato od ciata matki.
Ale tez i matka staje si¢ bardziej §wiadoma tego, jak jej ,kobieco$¢” zostata skonstru-
owana przez innego (dlatego Dokumentacja ta nosi tytut O kobiecosci)**.

Pomimo poczatkowych perturbacji, agresywnych zachowan syna i silnych
atakéw melancholii u matki relacja z tego etapu ich coraz bardziej wyobcowu-
jacego wspodtprzebywania konczy sie szczesliwym rozwigzaniem. Cho¢ trzeba
od razu dodad, ze intymna natura tego szczescia wielu widzom wydata sie i wcigz
wydacé sie moze wielce podejrzana, a nawet moze wywota¢ zdecydowanie re-
strykeyjna reakcje ze strony oburzonego spoteczenistwa. Takze dzis niepokoi
mitosno-erotyczna metaforyka, w ktorej Kelly opisuje ponowne pojednanie
z synem, uzywajac jezyka, ktory wedtug powszechnej, publicznej opinii przy-
stoi namietnym kochankom i jako taki nie powinien bruka¢ rzekomo catkowicie
odseksualizowanych relacji migdzy matka i dzieckiem. Erotyzacja macierzyn-
stwa to powazne naruszenie patriarchalnego porzadku. Kelly zdaje si¢ jednak
moéwic, ze wbhrew pozorom to nie dewiacja, lecz zbawienna perwersja — pére-
version, w ktorej ,,inna wersja Ojca” godzi sie nareszcie z realng wersja matczy-
nej mitosci, ktora razi tylko w bezdusznym i zaborczym oku Ojca fallicznego.

Dokumentacja V - Classified Specimens, Proportional Diagrams, Statistical
Tables, Research and Index (Experimentum Mentis V: On the Order of Things)
(1977) zdaje sprawe z przebiegu uwyrazniania si¢ réznicy seksualnej i wyod-
rebniania sie tozsamosci ptciowej. Tej kwestii poswiecona jest seria tryptykéw.
Lewa czes¢ kazdego z nich przedstawia ofiarowane przez syna dary reprezen-
tujace rézne formy zycia: kwiaty, owady i inne naturalne znaleziska z przydo-
mowego ogrodu, ktére w psychoanalitycznym ujeciu stanowia substytuty or-
ganow plciowych. Wszystkie przyniesione przez syna ,okazy” opatrzyla Kelly
stylizowanymi na muzealne etykiety ,naukowymi”, rzeczowymi informacjami
na ich temat.

307 A. Liss, op. cit., s. 29.
308 J. Carson, op. cit., s. 64-65.
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Muzealno-entomologiczna prezentacja ,archeologicznych” znalezisk syna,
zainspirowana przez Porzqdek rzeczy Foucaulta, koresponduje z proba ustale-
nia plciowej taksonomii, z matczyna odpowiedzia na fundamentalne pytania
dziecka.

Trwato to najdtuzej, poniewaz te sprawy kompletnie do siebie nie pasowaty — owady,
ktére mi przyniost, i mysl o tym, jakiz to moze mie¢ zwiazek z pytaniami, ktére przede
mng stawial, jak choc¢by: ,,Czy masz dziure w swoim brzuszku?”. I cho¢ zdawato sie
czyms§ groteskowym utrzymywanie, ze ma to cokolwiek wspdlnego z owadami, okazato
sie catkiem na odwrdt. Jak wykazatl Piaget, dzieci, zanim zaczng uporzadkowywacé
$wiat, wpierw zadaja pytania o seksualnosc [...]. To bylo tak, jak gdyby cate muzeum
historii naturalnej zamienito si¢ nagle w rozlegla, perwersyjna eksploracj¢ matczy-
nego ciata®®.

W czesci §rodkowej znajduja sie wpisane w lacanowskie diagramy repro-
dukcje synowskich daréw. Pod nimi mozemy przeczyta¢ urywki rozméw miedzy
Kelly i jej synem, swiadczace o coraz zywszym zainteresowaniu dziecka zagadka
plci i problemem kastracji, czego dowodza jego usilne préby usytuowania sie
w ich zwigzku na pozycji wyobrazeniowego fallusa.

W prawej czesci tryptykéw w lacanowskie diagramy naniesione zostaty me-
dyczno-techniczne rysunki rozrodczego ciata. Tym przedstawieniom towarzyszg
definicje, ktorych abstrakcyjny jezyk obiektywizuje, uprzedmiotawia i alie-
nuje matczyne i kobiece ciato. Tak to uj¢ta Kelly:

I pytanie dziecka, sformutowane jak algorytm ,,Czym jestem?”, dotyczy takze tego,
co mialo znaczy¢ utozsamienie si¢ z dziura w moim brzuszku. Jak to wptywa na
fantazje o posiadaniu fallusa i macierzynskiej petni. Czy bede znowu odstawiona na
bok i nie bede juz dtuzej falliczng matkg. Czym jestem?3'°.

W ostatniej czesci, Dokumentacji VI - Prewriting Alphabet, Exergue and Diary
(Experimentum Mentis VI: On the Insistence of the Letter) (1978), Kelly dzieli
si¢ z widzem (i czytelnikiem zarazem) refleksja i uczuciami wywotanymi przez
obserwacje uczacego sie pisa¢ syna. Relacja z jego postepoéw zbudowana zo-
stata na bazie parodystycznego nawigzania do Kamienia z Rosetty. Tak jak
w stynnym zabytku starozytnego Egiptu historia zapisana zostata na tablicach,
tak na podobnie wygladajacych, wykonanych przez artystke tablicach tym razem
zapisana zostata historia z jej macierzynstwa. Trzy rodzaje pisma: hieroglificzne,
demotyczne i uproszczong wersje hierogliféw zastapita Kelly nastepujacymi

309 M. Kelly, Excavating Post-Partum Document, za: J. Carson, op. cit., s. 70-71.

310 M. Kelly, S. Breitwieser, Excavating Post-Partum Document. Mary Kelly in Conversation
with Juli Carson, [w:] S. Breitwieser (red.), Rereading Post-Partum Document, Vienna: Generali
Foundation, 1999, s. 218.
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znaczeniowymi rejestrami: opisem rozwijania przez jej syna umiejetnosci pisa-
nia, jej odrecznymi komentarzami na ten temat oraz maszynopisem fragmentéw
jej pamietnika.

Syn Kelly, Kelly Barrie, napisat na ,kamieniu” oprocz swojego imienia takze swoje
pochodzace od ojca nazwisko, umacniajac logiczng konkluzywno$é¢ wynikajaca
z freudowskiego schematu rejestracji ,,imienia Ojca”. Ale w samym jego imieniu za-
chowane zostalo przy zyciu nazwisko matki. Faux tablets Kelly’ego nie tylko nasladuja
Kamien z Rosetty, przywodza one takze na mys$l deklaracje $mierci oraz natozenie si¢
zaloby i nazywania w nagrobnych inskrypcjach. Wzbudzajgc takie skojarzenia, jej
wlasnorecznie wykonane tablets kwestionujg niezmienno$é¢, patriarchalno$¢ osadzona
w jezyku i nazywaniu. Te hierarchie zostaja znowu przywrdocone w jej tekstach w formie
matczyno-wychowawczych spostrzezen. Opowiada ona o swym niepokoju wywotanym
przez fatalne warunki panujace w ztobku jej syna i o uldze, jaka poczula, widzac, z jaka
tatwoscig nawiazuje on przyjaznie, zachowujac przy tym poczucie niezaleznosci. Teraz
to gtos matki, jej Ja, uosabia stanowczo$¢. ,,Prawo Ojca”, wraz z towarzyszaca mu utrata
matki - jej brakiem i jej zniknieciem w symbolicznym - nie jest jedynym rozwigza-
niem. To, o czym Lacan teoretyzowat, Kelly znakomicie wyrazita w swoich inskryp-
cjach — matczyno-dziecieca historia nie jest wcale tak definitywnie okreslona, jak
mogtloby sie zdawac¢®,

Komentujac to bolesne dla niej, ale przeciez niezbedne dla usamodzielnienia
sie dziecka wej$cie w wymiar tego, co symboliczne, odnotowuje z zadowoleniem,
ze jej wlasne imie nie zostalo wyparte przez ,,imi¢ Ojca”. Mozna by rzec, ze dane
byto jej odegrac role ,,matczynego Ojca”, wychowawczego ideatu, o ktérym tyle
pisata Kristeva.

Ostatecznie fetyszyzacja dzieciecego ciata w dzieto sztuki przeistacza sie
w Post-Partum, w finalnej Dokumentacji VI, w dziecigca fetyszyzacje matczy-
nego ciata.

Poniewaz teksty dziecka wyrazaja jego pragnienie matki, jego alfabet funkcjonuje
jako anagram jej ciata. Na przyktad dziecko kojarzy litere ,e” z matczyna piersia.
Piszac wlasne imie, stopniowo stawat sie wiec on obiektem swojego tekstu, panujac
zaréwno nad swoja pozycja wewnatrz symbolicznego, jak i nad figura matki jako upraw-
nionym ,,obiektem” pragnienia. Z kolei matka ponownie zajmuje swoja negatywna
pozycje w symbolicznym, w edypalnej triadzie, udostepniajacej przestrzeni wyobra-
zeniowej osobliwej matczyno-dzieciecej diadzie®'?.

We Wistepie, ktory chyba lepiej sprawdza si¢ w roli postowia, znajdujemy
sze$¢ podkoszulek syna, z ktérych zdazyt juz wyrosna¢ i na ktérych Kelly nary-
sowata lacanowskie diagramy, przedstawiajac je w kolejnosci ich rosnacej zto-

SILA. Liss, op. cit., s. 34.
312 J. Carson, op. cit., s. 74.
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zonoS$ci: od pierwszego diagramu, ktéry wyrazony jest w zrozumiatym ukladzie
wspotrzednych, az do diagraméw na tyle skomplikowanych, ze bardzo trudno
je opisa¢ za pomoca samych stéw, bez naocznego wsparcia. Na kazdym uktadzie
wzdluz osi widnieje napis ,intersubiektywno$c¢”, ktérego znaczenie stanowi
glowny temat catego przedstawienia i to nie tylko w warstwie symbolicznej
i wyobrazeniowej, ale i materialnej — nieprzypadkowo ,intersubiektywno$¢”
wpisuje si¢ w welniana materi¢ podkoszulkéw, z ktérych po kolei wyrastato
ciato dziecka, w materie przesycona czulo$cig matczynego ciala; wprost w proto-
symboliczng symbioze matki i dziecka wnika w nastepujacych po sobie odsto-
nach symboliczne Prawo jezyka, do ,,intersubiektywnos$ci” macierzynstwa dopi-
sujac ,intersubiektywnos¢” ojcowskiego symbolizmu.

Czy tego rodzaju prezentacja lacanowskich diagraméw oznacza catkowitg
ulegto$¢ wobec Prawa?

Cho¢ prawda rzadko lezy posrodku, tutaj najwidoczniej waha sie gdzie$
w polowie drogi, miedzy ,pozerajaca” Matka a ,martwym”, kostycznym Ojcem.
Tak podsumowata to Kelly:

Pod wzgledem wizualnym bardzo zaangazowatam si¢ w diagramy, tak wiec wyglad
[schematéw Lacana] byt dla mnie wazny. Zdatam sobie z tego sprawe, gdy niedawno
zapoznatam sie z przeméwieniem Johna Lathama na temat jego do$¢ ekscentrycznych
schematéw i diagramoéw. Po cze$ci wyrazato ono charakterystyczne dla tego czasu
pragnienie denotacyjnie okre§lonego jezyka. Tym, co mnie przyciagneto do psycho-
analizy, byto to, jak bardzo ona sama przyczynia sie do zniweczenia utopijnych na-
dziei racjonalnoéci przez usilne proby schematycznego wpisania w diagram catkowicie
irracjonalnych proceséw nieswiadomosci. Ale najbardziej polubitam to, co zostato mi
w ten sposdb przedstawione wizualnie, jako spostrzezenia na temat innych diagramoéw
i mojego wlasnego pragnienia [...]. Mam na mysli moje pragnienie pewnego rodzaju pa-
nowania typowego dla wielu facetéw, pragnienie, ktérego logika sama siebie podwaza®!2.

Sens ironicznego uzycia lacanowskich diagraméw nalezy rozumie¢ jako
prébe wynegocjowania dla matczynego dyskursu odpowiednio rozlegtej i auto-
nomicznej przestrzeni w symbolicznym uniwersum Ojca. Artystka upomina si¢
o intersubiektywno$¢, nieopartg ani na ojcobdjstwie, ani na matkoboéjstwie,
ani tym bardziej na dzieciobdjstwie.

To dos¢ osobliwe potaczenie — zatoba Maryi i nauka Lacana. [...] Jest to osobliwos$¢,
ktorej sensowno$¢ mam nadzieje pokaza¢ w tym, co ona ujawnia na temat wzajem-
nego nakladania si¢ afektu, estetycznosci i teoretycznego konceptualizmu. Z jednej
strony mamy podkoszulki jako oznaki separacji i sama utrate, do ktorej ta separacja
prowadzi (paski koszulki przydaja sie szczeg6lnie podczas gojenia rany po odcietej
pepowinie). Z drugiej za$ zastosowany schemat stara si¢ te strate obréci¢ w dobro,

313 M. Kelly, S. Breitwieser, op. cit., s. 187.
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whpisujac ich materialno$¢ w jezyk, ktory, jak si¢ wydaje, sam siebie juz nie moze stracié,

bowiem stracit juz zbyt wiele, aby miec¢ jeszcze co$ do stracenia'.

Jako jedna z zatozycielek brytyjskiego Narodowego Ruchu Wyzwolenia
Kobiet, niejednokrotnie wyrazata Kelly swojg zdecydowang niezgode na wszel-
kie przejawy kulturowej opresji wobec kobiet, jako artystka reagowata przede
wszystkim na wszelkie formy ich estetycznego uprzedmiotowiania. Pod tym
wzgledem Post-Partum potwierdza jej nieche¢ do rozpowszechnionych w pa-
triarchalnej ikonografii wizerunkow kobiet.

W catej pracy znajdziemy tylko jedno przedstawienie, ktére w oderwaniu od
catosci dzieta mogtoby dotaczy¢ do przepastnych archiwéw oficjalnie uznanych
obrazéw ,,prawdziwej” kobiecosci. Chodzi tu o fotografie z oktadki Wstepu, na
ktorej widzimy Kelly opiekunczo spogladajaca na syna. Sama bohaterka tej foto-
grafii dystansuje sie jednak od takiej powierzchownej, jej zdaniem, interpre-
tacji, zwracajac uwage na jej ironiczne podteksty, na parodystyczng polemike
ze Swietq Anng Samotrzecig Leonarda da Vinci i Swietq Rodzing Michata Aniota.

Oprocz tego jednego zdjecia kobiece cialo nie pojawia si¢ ani razu. Spora
czes¢ krytykow traktuje te absencje jako wyraz konceptualistycznej strategii,
ktora obejmujac kobiece cialo ikonoklastycznym zakazem, chroni je jedno-
czeénie przed ideologicznym naduzyciem, w ktérym wizerunki kobieco$ci do-
stosowuje sie do patriarchalnych wymogow i wojerystycznego rezimu meskiego
pragnienia.

Mozna by polemizowa¢ z tym do$¢ rozpowszechnionym w feministycznej
sztuce lat siedemdziesigtych XX wieku obrazoburstwem, odwotujac si¢ do stow
samej Kelly: ,,Uzycie ciata kobiety, jej obrazu lub powierzchownosci, nie jest
niemozliwe, lecz problematyczne dla feminizmu™'5. Czyz nie jest tak, ze unikajac
prezentacji kobieco$ci, spycha sie ja jeszcze gtebiej w podejrzana niewidzial-
no$¢ i tabuistyczna deprecjacje? W walce o prawo do samostanowienia bardziej
skuteczna bytaby raczej uparta, zdecydowana postawa tworczyni wlasnego
obrazu, niewahajacej si¢ przedstawi¢ w swoistym dla siebie uciele$nieniu
wlasnych pragnien, do§wiadczen, wartosci i idei - jak zresztg czynia to takie
artystki, jak Rosalind Krauss, Marina Abramovi¢ czy Orlan i jak czyni to sama
Kelly, bo cho¢ w Post-Partum jej matczyny portret uwidocznia sie tylko raz, to
przeciez cate dzieto ozywia cialo macierzynskiej materii, ktora ,,pojawia si¢” nie
tylko tekstualnie i bezwyobrazeniowo jako negatywny efekt wykolejenia sie
abstrakcyjnego jezyka, ale tez w sposob obscenicznie dostowny jako narusza-
jaca, zamazujaca porzadek symboliczny pierwotna wydzielina realnego.

314 E. Meltzer, op. cit., s. 173.
315 Cyt. za: L. Nead, The Female Nude. Art, Obscenity and Sexuality, London: Routledge,
1992, s. 76.
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Strategia Kelly, opierajaca si¢ raczej na indeksalnym niz mimetycznym przedsta-
wieniu, byta gleboko zwigzana z koniecznoscia ochronienia matki przed dalszym
krzywdzeniem. Strategia ta byla cze¢scia wspdlnych debat, toczonych w brytyjskim
feminizmie na poczatku lat siedemdziesiatych, ktore ogniskowaty sie wokoét drazliwej
kwestii przedstawiania kobiecych cial. W Post-Partum Document Kelly pochylita si¢
zwlaszcza nad problemami, jakie powoduje brak reprezentacji matki w psychoana-
litycznej teorii Freuda, a takze nad ryzykowna mozliwos$cia jej przedstawienia we
wspolczesnej sztuce. Mimetyczne i ilustracyjne przedstawienia matki balansuja na
granicy, za ktora jej wizualny obraz ulega schematyzacji i o§mieszeniu; mozliwosc¢ jej

reprezentacji w spoteczeristwie i politycznych kulturach zostaje ograniczona®'®.

Poprzez abiektualng materializacje macierzynstwa wyraza Kelly swo6j ambi-
walentny stosunek do roli, jaka odgrywa w procesie upodmiotowienia symbo-
liczny jezyk. Przyznaje ona, ze prawo Ojca, chroniac przed nadmierng intruzja
matczynego ciata, stawia niezbedne zapory, ale strzeze ich z takim przejeciem,
ze w swej gorliwosci zapedza sie na druga strone i zakazujac afektywnej roz-
koszy, samo w koncu oddaje si¢ rozkoszy zakazywania. Pod tym wzgledem
konceptualna anestezja jest w swej istocie powierzchowna, pod cienka war-
stwa abstrakcyjnego znieczulenia, pod nagrobng inskrypcja liter bezlitosnie
chowa zywe jeszcze ciato zycia - w zawigzywanej usilnie $cistosci jezyka dusi
sie, jaka i powtarza w nieskonczono$¢ betkotliwy poped $mierci.

W Dokumentacji uzyto skryptowizualnych §rodkéw po to, by uwypukli¢ szczeline
poczyniong przez ten roztam, aby pokazad, jak procesy nie§wiadomosci wdzierajq sie
w praktyke sygnifikacyjnag i przecinaja w poprzek systematyczny porzadek jezyka,
oraz by uwidocznid, jak problematyczny dla kobiet jest porzadek symboliczny. W Post-
-Partum Document obiekty artystyczne zostaty w otwarty sposob uzyte jako obiekty
fetyszystyczne, aby nie dopusci¢ do mozliwej fetyszyzacji dziecka i nie wprost po to,
by wyeksponowac¢ typowo fetyszystyczna funkcje przedstawienia. Poplamione pie-
luszki, zwinigte podkoszulki, dziecigce §lady i nadrukowane stowa maja minimalna
warto$¢ znakowg w odniesieniu do towarowego statusu sztuki przedstawieniowej;
natomiast w relacji do libidalnej ekonomii nieswiadomos$ci odznaczaja sie maksy-
malng warto$cig afektywna. W psychoanalitycznym sensie sg one ,,przedstawieniami”
obsadzonych §ladéw pamieci. Te §lady w potaczeniu z dziennikami, przetomowymi
przypadkami rozwoju mowy i wykresami karmienia konstruuja dyskurs przezytego
przez matke do$wiadczenia. Jednoczesnie sa one antagonistycznie odniesione do
diagramow, algorytmoéw i komentarzy, ktére konstruuja dyskurs feministycznej analizy.
W kontekscie instalacji przeznaczeniem tej analizy jest nie tyle definitywna teorety-
zacja znaczenia Post-Partum, ile raczej opisanie procesu wtérnego opracowania®”.

316 A. Liss, op. cit., s. 36-38.
317 M. Kelly, Notes on Reading the Post-Partum Document, [w:] A. Alberro, B. Stimson (red.),
op. cit., s. 372-373.
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Post-Partum niemal idealnie wpisuje sie w terapeutyczny wymiar psycho-
analizy Kristevej. Estetyczna mediacja miedzy symbolicznym Prawem Ojca
a semiotycznym cialem Matki to gléwny temat i cel tego dzieta. Za jego pomoca
Kelly przepracowuje melancholi¢ ograniczonego macierzynstwa, konfrontujac
jednoczesnie widza z jego wlasnym uwiktaniem w edypalny konflikt.

3.3. ORLAN I JEJ SAMORODNE CIALO

Zrédto swiata / Zrédto wojny. Francuska performerka Orlan swej pierwszej
artystycznej operacji dokonata nie na wtasnym ciele, lecz na kobiecie z Cour-
betowskiego Zrédta swiata. W 1989 roku, jeszcze przed swymi chirurgicznymi
sreinkarnacjami”, wykorzystujac fotografie obrazu, zmienita jego pte¢, waginalna
szczeline przestaniajgc wzwiedzionym penisem, kobieca plynnos$¢ przeista-
czajac w stezate Zrédlo wojny.

Kilka obrazéw zmusza nas do zamkniecia oczu. Smier¢, cierpienie, otwarte ciato,
pod pewnymi wzgledami pornografia (dla niektérych), a dla innych jeszcze — por6d®®.

O przerazajacym wygladzie waginalnego otworu méwit sam ojciec psycho-
analizy, dosadnie powtarzajgc za Francois Rabelaisem: ,na widok niewiesciego
sromu nawet diabet ucieka™. Nic wiec dziwnego, ze kobieco$¢ jawita mu sie na
ksztatt ,,czarnego kontynentu”3?°, ktéremu stanowczo potrzeba rozumnych rza-
déw Pana. Z réwnie wyniosta meskoscia zmierzyto sie Zrédto wojny. W prze-
robionym przez siebie Courbecie Orlan ironicznie przystata na protekcjonalng
maskulinizacje i przeksztatcajac wagine w penisa, wystawita na prze$miew-
czy widok groteskowy efekt tego ,uwznio$lajacego” zabiegu.

Nie bez powodu nie tylko w gleboko tradycyjnej kulturze, ale i wspolczesnie,
gdy kobiecy negliz stat sie juz niemal statym elementem publicznego pejzazu, na
tyle oczywistym, ze gdy w muzeum Orsay Deborah de Robertis prowokacyjnie
zademonstrowata swa prywatna wagine pod Courbetowskim Zrédlem $wiata,
jej artystycznie wyeksponowane ,,zrédetko” bynajmniej nie wzbudzito fal $wie-
tego oburzenia - reakcja przypadkowo zgromadzonych widzéw byta dos¢ po-
wiéciggliwa. Co innego meskie genitalia, ten nieskromny fragment ciata wciaz
jeszcze zachowuje obsceniczng warto$¢. Dzieje sie tak zawsze i wszedzie tam,
gdzie obowigzuja, chocby w szczatkowej, wykastrowanej formie, reguly patriar-

318 Orlan, Intervention, [w:] P. Phelan, J. Lane (red.), The Ends of Performance, New York—
London: New York University Press, 1998, s. 315.

319 S. Freud, Medusa’s Head, trans. J. Strachey, [w:] J. Strachey (red. i trans.), The Standard
Edition of the Complete Psychological Works of Sigmund Freud, vol. 18, London: Hogarth Press,
1964, s. 274.

320 Zob. S. Freud, Wyktady ze wstepu do psychoanalizy. Nowy cykl, ttum. P. Dybel, Warszawa:
KR, 1995, s. 149.
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chalnego Prawa. Dzieje sie tak, kiedy znaczgcy fallus ucielesni sie w znaczonym
penisie, kiedy insygnia patriarchalnej wtadzy obnaza swa cielesng dostownos¢,
gdy okazuje sie, ze nawet priapiczna okazalos¢ to za malo, by przedstawic i po-
twierdzi¢ wszechpotezne panowanie. Kto miat zatem czelno$¢ przypatrywac sie
ojcowskiej plci, 1 dzi$ jeszcze moze zostaé przeklety jak Cham przez Noego za to,
ze nie uszanowat swego stwoércy i rodziciela i nie odwrdcit skromnie oczu od
jego bezbronnej, bezwolnej nagosci.

W szczeg6lnosci dotyczy to sposobu, w jaki, by falliczna wtadza symbolicznego
porzadku panowata, konieczne jest, zeby ojcowskie genitalia nie byty obnazone. Dla-
czego? Dlaczego nie wolno ich wystawia¢ na widok? Poniewaz musza sie¢ one utrzy-
mywac na poziomie znaczacego. Tylko zakaz patrzenia na owe genitalia moze temu
zapobiec. Inaczej zamienig si¢ one w znaczone3?!.

Ale dla Orlan wagina to nie uciele$nienie braku, ktéry trzeba koniecznie
wypetnié, to nie okaleczona, wykastrowana struktura, ktorej przeciekajaca
sensownos$¢ zablizni¢ ma falliczny znaczacy. W waginalnej skrytosci bije Zrédto
$wiata, pulsuja potencje nagiego zycia.

O stosunku autorki do obiektu swego przedstawienia i o tym, co myslata
ona o konieczno$ci meskiego panowania, wystarczajagco wyraznie méwi juz sam
tytut jej dzieta. W meskiej wojnie o wladze przegrywa przede wszystkim jej
zalosny podzegacz. Ten falliczny znaczacy, ktéry miat wypetnié¢ przerazajaca
pustke obrazu niczym osinowy kotek whity w serce wampira, w rzeczywisto-
$ci budzi jeszcze wieksze demony, demony opetanego wtasng pychg Rozumu.

Rozmaici malarze stworzyli liczne kopie obrazu Courbeta, niekiedy po to, by osta-
bi¢ jego subwersyjna site, innym razem po to, by umocni¢ jej wptywy. Ale to w 1989
roku feministyczna artystka wizualna, Orlan, zwolenniczka perwersyjnego seksu,
sztuki performance’u, transwestytyzmu, operacji plastycznych i reinterpretacji tra-
dycyjnych dziet malarstwa zachodniego, zrealizowata najbardziej zadziwiajaca laca-
nowska wersje tego obrazu: wzniesionego w miejsce kobiecych genitaliéow fallusa. Za
pomoca tego dziela, zatytutowanego Zrédto wojny, starata sie Orlan ujawnié to, co
malarstwo ukrylo, stapiajac ze soba nieprzedstawialng ,,rzecz” i jej denegowany fetysz.
Identyfikujac si¢ z postlacanizmem, problematyka tozsamosciowa i gender — Zrédtami
wojny, $mierci, kobieco$ci, meskosci — odwrdcita ona ikonografie obrazu i dostownie
przyjmujac lacanowska teze na temat fetyszyzmu, o§wiadczyla: ,,Jestem mezczyzng
i kobietg”3%2,

Kobiece/meskie zrédlo rozkoszy. Jej sztuka nie tylko jest wiec wolna od
$lepej nienawisci do meskoséci jako takiej, ale w szczegblny sposéb probuje jg

321

P. Adams, The Emptiness of the Image. Psychoanalysis and Sexual Differences, London-
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ocali¢ przed sama soba, chronigc jg przed fallicznie autodestrukecyjnym zesztyw-
nieniem w $§rodowisku ptynnej wieloznacznosci, w tonie kobiecego podmiotu
uelastyczniajac obsesyjnie jednoznaczna metaforyke dominacji, ktéra bez ko-
biecych wptywéw wyradza sie w Zrédto niemozliwej do wygrania wojny, w sa-
dystyczno-masochistyczng potrzebe skrepowania, ponizenia i u§émiercenia
wszystkiego, co upiera sie w swej checi do nieskrepowanego zycia.

Pracuje ona na obrzezach uptciowionego gender, nawet jesli zawsze wolata tworzy¢
z wnetrza paradygmatdw kobiecosci. Nie pojawia sie jako mezczyzna, ale daje si¢ ujrzeé,
na przyklad, interpretujac Zrédto swiata Courbeta przez fotografowanie penisa w stanie
erekeji. Dochodzi zatem do zmiany ptci. Utrzymuje sie wiec ona w procesie dekonstru-
ujacym wszelkie dualizmy®%.

Orlan sama kastruje swe cialo, wyprzedzajac interwencje symbolicznego
Ojca, rozkoszuje sie swym symboliczno-cielesnym rozcztonkowaniem. Jej fizys
w swej najglebiej pojmowalnej i odczuwalnej istocie pozostaje zawsze cialem
w kawatkach - kazda postad, ktérg przybiera, jest tylko kwestig jej doraznego
wyboru. Nie przeraza jej nieusuwalna przerwa, luka ziejaca w samym centrum
samo$wiadomosci, nie musi wiec tego wewnetrznego braku, tego czego$, abso-
lutnie niczego tuszowac pozornym sensem znaczacych, rozwijajacych w nie-
skoniczono$¢ miraze petnego znaczenia. Dzieki temu omija ona patriarchalng
logike pragnienia, rozkoszujac sie w zamian tymczasowoscia swych niepetnych
i dwuznacznych tozsamosci.

W tej ekstatycznej somaestetyce mozemy doswiadczy¢ typowej dla kobiecego
podmiotu rozkoszy. Jej doskonata reprezentacje dostrzegata Orlan w Ekstazie
Swietej Teresy Berniniego, catkowicie zgadzajac sie z lacanowska interpretacja
tej stynnej barokowej rzezby.

Whbrew - nie powiem, ze ich fallusom - wbhrew temu, co krepuje ich w samym tym
stowie, posiedli ide¢ lub poczucie, ze takze poza nim musi istnie¢ jouissance. Méwimy
o nich - mistycy. [...] To przypomina Ekstaze Swietej Teresy — wystarczy, ze zobaczysz
w Rzymie te rzezbe Berniniego, by natychmiast zrozumie¢, ze widzisz szczytowanie.
Nie ma co do tego zadnych watpliwo$ci. C6z ja tak rozpalito? To jasne, ze istotne
w tej kwestii $wiadectwo mistykow polega na wyznaniu, ze tego doswiadczaja, cho¢
nic o tym czyms$ nie wiedzg??*.

W tej rozkoszy freudowski poped do wiedzy zastapiony zostaje przez laca-
nowska pasje ignoranciji. Najblizej tu do sokratejskiej formuty: ,wiem, Ze nic nie
wiem”, do Myéliciela, ktéry przed $miercig chce taniczy¢ i Spiewad, do madrego
oddalenia si¢ od wlasnego Ja i tagodnej wobec $wiata ironii, o ile tylko mozna

328 C. Buci-Glucksmann, The Triumph of the Folds, [w:] S. Donger, S. Shepherd, Orlan (red.),
ORLAN. A Hybrid Body of Artworks, London-New York: Routledge, 2010, s. 2.
324 J. Lacan, On Feminine Sexuality..., s. 76.
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by bylo jej naturalna wstrzemigzliwos$¢ pogodzi¢ z ekstatycznym zatracaniem si¢
w rozkoszy. A przeciez kobiecy podmiot wcale nie wydaje sie na pastwe samo-
zniszczenia; potrafi w odpowiednim momencie zdystansowac sie zaréwno od
wlasnego zdystansowania, jak i pokusy bezgranicznego szalenistwa i §lepej
samozagtady. Cierpienie w tej rozkoszy wiecej ma wspoélnego z bélami poro-
dowymi niz z konwulsjami popedu §mierci.

Wznioslo$¢ realnego ciala. Estetyczna ekwilibrystyka Orlan nie doko-
nuje sie tylko w czysto wirtualnej przestrzeni; w tej transgresywnej sztuce tym,
co nigdy nie zostaje przekroczone, pominiete czy tez dyskretnie ukryte, a wrecz
przeciwnie, co zostaje w szokujacy sposéb unaocznione jako milczace i uparte
$wiadectwo przypadkowosci jakiegokolwiek znaczenia, jest sama materia w swej
abiektualnej prymarnosci.

Deklaracja ,,To moje ciato, to m6j software”*?> moze sugerowac rodzaj maniche-

istycznego triumfalizmu, przekonanie o ostatecznym przezwyciezeniu cielesnego
oporu. Ale cho¢ sztuka karnalna, w przeciwiefistwie do body art, nie usituje wyrwaé
z cielesnych wnetrzno$ci zadnej bolesnej prawdy, bynajmniej nie chce sie ona wyrzec
pretensji do wyrazania jednak jakiej$§ materialnie pierwotnej obiektywnosci, lecz
w artystycznym uobecnieniu realnego, abiektualnego ciata widzi ona konieczny wa-
runek estetycznego poznania.

Moja idea polega na zgtebianiu relacji miedzy cialem i stowem, na checi pokazania,
ze to nie stowo staje sie ciatem, lecz ciato staje sie stowem?%.

Artystyczna prawda Orlan nie mogta objawi¢ sie w samych stowach. Chociaz
artystka nie przestaje mowi¢ nawet na stole operacyjnym, miejscowo znieczu-
lona, recytujac Kristeve, Lacana czy Eugénie Lemoine-Luccioni, jej gtos wydo-
bywa sie na oczach zszokowanego widza z wnetrza jej realnego ciata: rozkra-
janego, odsaczanego, na zywca przerabianego w ciaggle to samo obce migso.
Kazdy zostaje w ten traumatyczny sposoéb zmuszony do stania sie $wiadkiem
cielesnych narodzin logosu. Stowa nie wyrzekajq sie tu nawet najpodlejszej
materii, nie odwotuja sie do idealno-boskiego rodowodu, nie udaja, ze znacza
tylko tyle i az tyle co nadzmystowo cyfrowy zapis. Ani rozmaito$¢ i czestotli-
wo$¢ zastosowanych przez Orlan wirtualnych technologii, ani konceptualny
wymiar jej sztuki nie sa w stanie znieczuli¢ ekscesywnej natury ciata.

Wciaz zyjemy otoczeni nadmiarem, w ekscesie i nawet w chwili medytacyjnej kon-
templaciji, gdy kto$ chciatby sie uwolni¢ od tego nadmiaru, jak to zaproponowat John
Cage w swoich 4 minutach i 33 sekundach milczenia i stuchania, nasza krew wciaz
plynie, nasze serce pompuje, nasze ptuca oddychaja, nasza maszyneria funkcjonuje,

325 Orlan, This is My Body... This is My Software, [w:] S. Donger, S. Shepherd, Orlan (red.),
op. cit., s. 35.
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nasze oczy widza, nasza skéra oddycha, wydziela zapach i ma dreszcze, nasze ciata
staja sie pobudzone. To dtugie 4 minuty i 33 sekundy. Nasz mdzg pamieta, rozwaza
i kojarzy dzwigki, nasze uszy wstuchuja si¢ w cate mnéstwo gtosnych i niedostrzegal-
nych dZwiekoéw, zaréwno w miastach, jak i na tonie przyrody, stwarzajac nieskoniczone
ilosci stuchowych zdarzen. Eksces, zatrzymany ruch, Barok, leza w naszej naturze*".

To, co Parveen Adams powiedziata o malarstwie Bacona: ,,Gwattowne wra-
zenie wycisnelo istote bytu, lamelle i gline bytu”¥?%, mozna ré6wnie dobrze od-
nies$¢ do Orlan. W jej sztuce zafascynowany wzrok widza odnajduje swdj obiekt
pozadania w materialnej, cielesnie uwznioslonej Rzeczy. Dopiero po tej realnej
konfrontacji mozliwe staje sie przejscie do udanej gry w dyskurs swobodnych
identyfikacji. Z zywej materii Orlan rozwija sie, zwija sie, faluje niczym baro-
kowa falda.

Mozemy tutaj uzy¢ analitycznego pojecia, zapozyczonego od Didiera Anzieu (1989):
»skora-ego”. [...] We wnetrzu skory-ego znajduje sie archeologia i prefalliczny sym-
bolizm, ktory mogtby by¢ glownym watkiem. W sztuce ta skora-ego wystepuje bardzo
silnie. W Sqdzie Ostatecznym Michat Aniot sportretowat sam siebie w postaci oskéro-
wanego §w. Barttomieja, ktéry trzyma w rece ptaty swojej skory. Skora to krancowa
anamorfoza i metamorfoza samego siebie, bez niej kazdy musi umrze¢. Ta idea akom-
paniuje calej sztuce Orlan: najpierw jej praca nad tekstura z wykorzystaniem przescie-
radet, okrywajacych skore w niezwykle intymny sposob; nastepnie praca z draperia
we wszystkich jej mozliwych uksztattowaniach. W tym rozfaldowaniu i draperii
mamy rzeczywiscie do czynienia z czyms, co jest tworzeniem upozowanej i wystylizo-
wanej skory, jakby draperii-skory, doprawdy czyms, co w filozoficznym sensie Deleuze

nazwal ,fatdg”3?.

Anamorficzne cialo Orlan rozsadza od wewnatrz symboliczne wspé6trzedne
przedstawienia, nie daje sie ulozy¢ w percepcyjnych schematach, jest jak plama
w polu widzenia, ktéra wskazuje na wzniosta perspektywe nieprzedstawial-
nos$ci. Znieksztatcone, wyrwane z kontekstu ciato nie poddaje sie takze wirtu-
alnemu przetworzeniu. Wprawdzie Orlan daje sie ponie$¢ entuzjastycznej wierze
w technologiczna modyfikacje cielesnosci i che¢tnie korzysta z najnowszych
urzadzen w swej somaestetycznej tworczosci, whrew jej optymizmowi widz pa-
mieta przede wszystkim horror zmasakrowanego i realnego, awirtualnego ciata.
Materialno$¢, wydobywana przez nia z siebie samej na wierzch, to prawdziwa
cena, jaka trzeba zaptaci¢ za mozliwos¢ przemiany, cena, jakiej wymaga soma-
estetyczna gra w nieskonczenie ptynng morfologie.

327 Orlan, This is My Body, s. 37.
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Jakkolwiek dziwne imperatywy popychaja Orlan pod chirurgiczny néz, wptywa to
na widza, jak sadze, zupelnie na odwr6t, niz chciatby tego narcystyczny optymizm
chirurgii plastycznej. Wprawdzie moze si¢ ona sta¢ obrazem, lecz obraz ten zostaje
spustoszony przez sama operacje. Jej dzielo ukazuje pustke obrazowosci, a nie triumf
petni, ktéra usituje wzbudzi¢ dominacja obrazu. W tym sensie dzieto Orlan niweczy
triumfalizm przedstawienia. Podczas operaciji jej twarz zaczyna by¢ oddzielana od
glowy. Jestesmy zszokowani tym zniszczeniem naszej normalnej narcystycznej fan-
tazji, w ktérej twarz ,przedstawia” co$. Stopniowo ta ,twarz” zamienia si¢ w czysta
zewnetrzno$¢. Juz nie przejawia si¢ w niej iluzja gtebi. Staje si¢ ona maska, niemajaca

nic wspoélnego z przedstawieniem?3.

W meskim spojrzeniu wydaje sie, ze demaskujac twarz, Orlan pokazuje,
iz nic za nig nie ma, ale ta sama ,,nico$¢” odstania sie jako realnos¢ kobiecego
Spojrzenia, jako asymboliczna resztka, materia nieznaczacego ciata. Bezradny
widz musi woéwczas obcowac z obco$cig samego istnienia, z ,kobieta, ktora
nie istnieje”, dla ktérej nie ma miejsca w symbolicznych rejestrach znaczacego

podmiotu.

Mamy tu do czynienia z przerazajacym odkryciem, z wnetrzem ciata, ktérego
normalnie si¢ nie widzi, z podstawg rzeczy, z inng strong gltowy, twarzy, z sekretami
wydzielajgcymi sie par excellence z gruczoléw, z przeciekajacym w samym sercu
misterium miesem, z miesem tak dalece, jak ono cierpi, jest bezksztattne, tak dalece,
jak sama jego forma budzi juz lek. Widmo leku, utozsamienie leku, ostateczne obja-
wienie, ze ty jestes§ tym - ty jeste$ tym, co jest tak od ciebie odlegle, tym kraricowym
bezksztattem®'.

Chirurgiczne szwy sa specjalnie uwypuklone; prowokacyjna demonstracja
pooperacyjnych §ladéw nie dopuszcza do petnej identyfikacji. Jedyne, z czym
moze sie utozsamic widz, to chec i zdolnos¢ do nieustannej przemiany. Ludzkie
cialo nie jest wiezieniem duszy, lecz zywa gwarancja jej wolno$ci, azylem i nie-
wyczerpanym rezerwuarem mozliwych sposob6w zaistnienia — nieusuwalnag
resztka, ktorej nie przetrawi zaden ideologiczny dyskurs, resztka, od ktérej
zawsze mozna zacza¢ od nowa formowac swa tymczasowos$¢.

Koniecznym warunkiem naszego bycia jest to, ze przez caty czas uprzedmioto-
wiamy zaréwno nasze ciata, jak i ciata innych. W zwigzku z tym postmodernistyczne
przekonanie, zgodne raczej z Heglem niz Marksem, ze kazde uprzedmiotowienie jest
réwnoznaczne z wyobcowaniem, rozmija sie z prawdg. Oczywiscie dochodzi do sporej
ilodci niewtasciwych uprzedmiotowien, niemniej trudno zaprzeczy¢, ze ludzkie ciata
sg rzeczywiscie materialnymi przedmiotami i ze gdyby takimi nie byty, nie mozna by
moéwic o jakichkolwiek relacjach miedzy nimi. To, ze ludzkie ciato jest przedmiotem,

30 P, Adams, op. cit., s. 145.
31]J. Lacan, The Ego in Freud’s Theory..., s. 154-155.
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stanowi jego najbardziej charakterystyczna ceche. [...] Dopoki mnie nie uprzedmio-
towisz, nie ma mowy o jakiejkolwiek wzajemno$ci miedzy nami*2.

Wymykajace si¢ naszym narcystycznym urojeniom ciato, realny przedmiot
w samym rdzeniu podmiotowos$ci, materialny zbiornik gatunkowych potenciji,
gleba, ktéra Ja musi starannie uzyznia¢, gdy bowiem zostawi jg odtogiem, wraz
z nig wyjatowieje. Uznanie w samym sobie tej somaestetycznie doznawanej
Innosci nie prowadzi whrew pozorom do pogtebienia samoalienacji, lecz do roz-
poznania si¢ w procesie swobodnej, asymilujacej i oferujacej sie samorealizacii.

Naszg uwage przykuwa fakt, ze razem z rozlegtym rozprzestrzenianiem sie akul-
turacji, wraz z jej poczuciem przedstawialno$ci wszystkiego natrafimy na uporczywe
istnienie materii. [...] To odczucie wazkiej istoty gestos$ci, materiatowosci i materii
moze by¢ takze postrzegane jako zasadnicze wzmocnienie oporu, ujmujac to w ter-
minologii Habermasa, zycio-$wiata (life-world) wobec systemu. Tak wlasnie dzialajg
te artystyczne momenty, ktore uwypuklajac swojg fizyczna obecno$é¢, utrudniaja ka-
tegoryzacjes.

Francuska artystka nie ukrywa abiektu pod cyfrowo-medialna powierzch-
nig. Samostwarzajaca sie Orlan to symulakrum, ktére ostatecznie rodzi sie
nie w wirtualnym $wiecie, lecz w ,,krwi i kosci”. Operacje plastyczne to dla
artystki akty oczyszczajace ciato ze ztogéw kulturowych inskrypcji. Medyczna
aparatura dziata tu zupelnie na odwrdt niz alegoryczna maszyna inskrypcyjna,
opisana przez Franza Kafke w jego Kolonii karnej***- nie wpisuje przemoca
w cielesnos$¢ podmiotu znakéw Prawa, lecz pozwala mu wymkna¢ sie spod
symbolicznego nadzoru, usuwajac ze skory i ,,spod skoéry” zadawnione pietna.
W tym sensie operacje Orlan sg jej ,,reinkarnacjami” w odrodzonym przez nia
samg ciele.

Samordédztwo. Inaczej niz Kelly, u ktérej niezgoda na falliczne uprzedmio-
towienie kobiet przybiera raczej forme dyskursywnego obrazoburstwa, Orlan
nie tylko méwi o zmystowosci, sprzeciwiajacej sie nakazom meskiego pragnie-
nia, ale takze dosadnie wyraza, brutalnie podsuwa pod oczy widza obnazony
przedmiot swej artystycznej wypowiedzi — paradoksalnie, ale i zgodnie z de-
klaracjg: ,,Jestem mezczyzna i kobietg”, w zdecydowanie falliczny sposéb ob-
naza niefalliczne przedstawienia kobiecego ciata. Wprawdzie, jak wida¢ cho¢by
w Post-Partum, Kelly rowniez potrafi rozsadzi¢ patriarchalng strukture przed-
stawienia, detonujac w jego wnetrzu potezny tadunek macierzynskiej materii,

332 T. Eagleton, The Illusions of Postmodernism, Wiley-Blackwell, Oxford 1996, s. 73-74.

333 S. Shepherd, Preface 2. The matter of ORLAN, [w:] S. Donger, S. Shepherd, Orlan (red.),
op. cit., s. XXI-XXII.

34 F. Kafka, Kolonia karna, [w:] idem, Wyrok, ttum. J. Kydrynski, Warszawa: PIW, 1957,
s. 34-45.
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to jednak w jej wypadku zmystowa subwersje zazwyczaj pows$cigga potrzeba
konceptualnego zdystansowania sie wobec dostownej obrazowo$ci.

Jak to wyraziécie uwidocznita dramaturgia Post-Partum, po kazdej abiek-
tualnej erupcji Kelly zawigzywata od nowa porozrywane wcze$niej przez nia
sama symboliczne watki, dalej rozwijajac je juz zgodnie z pragnieniem Innego,
jako artystka i matka zarazem, raz po raz odczuwajac potrzebg¢ opanowania
wybujatej materii swego macierzynstwa. Co innego Orlan - ta nigdy nie wy-
cofuje sie z prowokacyjnej autokreacji. Gwattownie i ostentacyjnie zdzierajac
z siebie kulturowy uniform, wciaz od nowa, z precyzyjnie skalkulowana de-
zynwoltura, przebiera sie w szokujace kostiumy - jej podmiotowo$¢ mieni sie
w przewrotnym kalejdoskopie perwersyjnych uciele$nienn. Mozna by rzec, ze
autorka powraca i zatrzymuje sie na poziomie wyobrazeniowego i raz jeszcze,
cho¢ z odwrotnej strony, przechodzi przez faze lustra. Oczyszcza obraz ciata
z symbolicznych inskrypcji Innego, unaocznia jego realna bezznaczeniowos¢,
a nastepnie wpisuje w surowg materie stowa wtasnego pragnienia.

Tworzenie i rodzenie sg w sztuce tym samym. Orlan jest zawsze nowa Orlan. Jest
ona obrazem, w ktérego pochodzeniu zatarte sg r6znice miedzy byciem urodzonym
i byciem stworzonym?3.

Ten ,nowy krok w procesie lustrzanym”** prowadzi¢ ma do samordédztwa,

do wytworzenia zewnetrznej aparycji wprost z wewnetrznie uksztattowanego
obrazu. , Ten performans jest jak urodzenie samej siebie, odcinajace sie od
jakiegokolwiek pochodzenia, od obrazu matki i imienia ojca”*".

Ideatem podmiotu staje sie tworcza niecatoéé, w ktérej rozkosz (jouissance)
nieokreslono$ci zgadza sie ze swobodnie podejmowanym wysitkiem symbo-
licznych autoidentyfikacji, ktérych dokonuje sie tu z pozycji kobiecego pod-
miotu, z miejsca przeciwleglego do pozycji obsesyjnego podmiotu meskiego.
Charakterystyczny dla tego ostatniego fantazmat fallicznej autokreacji najin-
tensywniej rozwijat sie w ramach modernistycznej ideologii w estetycznych
przedstawieniach futurystycznego podmiotu i jego samodzielnych, powtér-
nych narodzin pod postacig zmechanizowanej, wymienialnej i funkcjonalnej
jednosci, w ktérej indywidualno$é wyznaczona zostaje catkowicie przez potrzeby
ogblnego aparatu ideologicznego®*®.

335 P, Adams, op. cit., s. 144.

336 Orlan, Carnal Art Manifesto (1989), [w:] S. Donger, S. Shepherd, Orlan (red.), op. cit., s. 29.

37 Orlan, This is My Body, s. 42.

38 O tej jednostce, ktéra nie chee juz by¢ sentymentalnym urojeniem humanizmu, lecz
woli sta¢ si¢ bezwolnym narzedziem ponadindywidualnej przemocy, pisat Hal Foster w Prosthetic
Gods, ksigzce przywotywanej w niniejszym tekscie we fragmentach poswieconych fallicznym
fantazjom futurystycznej awangardy.
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Orlan stara sie nie o utrate tozsamosci, lecz o potwierdzenie samej siebie jako
absolutnej sztuki, o bycie artystka najznakomitsza, krystalizujaca arcydzieta sztucz-
nosci w to, co ,naturalne”. [...] Taka metamorfoza oznacza trudny pordéd - operacje
przebiega¢ beda tylko pod znieczuleniem miejscowym. Chirurg jest tu zrecznym
praktykiem, ktéry asystuje artystce, i to Orlan kieruje swoim odrodzeniem si¢ jako
,dziewczyny bez matki”, obserwujac bezposrednio w lustrze miesne poktady swojego
ciata [...]. Alegoria Pieknej i Bestii, mityczna Ksiezniczka w oslej skorze, Meduza [...J>*.

O ile w sztuce Kelly podmiot rozkoszy, rywalizujac z podmiotem znaczacego,
do$¢ czesto mu znaczaco ustepowal, to u Orlan podmiot rozkoszy wchlania
podmiot znaczacego, nie trawigc go bez reszty.

W ramach stynnej serii Reinkarnacja Swietej Orlan zastosowano implanty pod-
brédka i ust oraz dokonano rekonstrukeji nosa i brwi. W trakcie tych operacji formo-
wano twarz, sygnifikujac zachodnie obrazy pigkna — podbrodek zapozyczajac od Wenus
Botticellego, brwi od Mony Lizy. W rezultacie, zamiast doskonatego oblicza, wylonita
sie dos¢ dziwacznie wygladajaca twarz, co spowodowane byto rozbieznosciq jej nowych
cech, nadmiernie uwypuklonych przez ,wybrzuszenia” lub implanty, ktére w 1993 roku
osadzita w swoich skroniach3*°.

Technologia na ustugach kobiety. Orlan nie rezygnuje z fallicznych moz-
liwosci przedstawienia, w swych performansach potrafi by¢ ,,po mesku” zde-
cydowana, nieustepliwa, w wyraznie agresywny sposéb demonstrujac swa
hybrydalna tozsamos¢.

Zdecydowanie nie ma tu mowy o sytuowaniu sie na zewnatrz genderowych kodéw,
zamiast tego mamy tu do czynienia z reinwestycjq kobieco$ci w roli mechanizmu
wytwarzajacego zaklocajgce przemieszczenia wewnatrz fallocentrycznej perspektywy*1.

Przyktadem takiej strategii moze by¢ sposdb, w jaki artystka wykorzystuje
meski $§wiat techniki, poddajac go uwewnetrznionej dekonstrukeji, feminizujac,
ale i zachowujac jego falliczne mozliwosci do realizacji swych programowo
zmieniajacych sie celow. W jej sztuce technologia jest catkowicie oddana na
ustugi kobiet.

[...] odrzuca ona zaréwno to, ze jej ciato jest uswiecone, jak i to, ze stanowi ono
cato$¢, a mimo to paradoksalnie usituje ona totalnie podda¢ swojej kontroli nowe
medyczne i chirurgiczne technologie, w lekcewazacy sposob nie zwazajac na ich pier-
wotne przeznaczenie#?.

339 B. Ceysson, ORLAN the Ultimate Masterpiece, [w:] S. Donger, S. Shepherd, Orlan (red.),
op. cit., s. 30.

340 V. Pitts, In the Flesh. The Cultural Politics of Body Modification, New York: Palgrave Mac-
millan, 2003, s. 164.

341 C. Petitgas, ORLAN Undraped, [w:] S. Donger, S. Shepherd, Orlan (red.), op. cit., s. 57.

342 R.A.J. Hurst, The Skin-Textile in Cosmetic Surgery, [w:] S.L. Cavanagh, A. Failer, R.A.J. Hurst
(red.), Skin, Culture and Psychoanalysis, New York: Palgrave Macmillan, 2013, s. 161.
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Uzywane w trakcie jej operacji wyspecjalizowane narzedzia, wysoce zaawan-
sowana technologia bynajmniej nie stuzg wykreowaniu jakiego$ niezmiennego,
niezniszczalnego homo faber, ktorego stuzebna, operacyjna tozsamos¢ w peini
odpowiadataby rewolucyjnym potrzebom nowoczesnego patriarchatu, nie jest
tez Orlan bezwolng pacjentka, ktéra na operacyjnym stole postusznie oddaje
swe beztadne ciato ogledzinom meskiego pragnienia. Technologia, inaczej niz
w modernizmie, stuzy u Orlan kobiecemu podmiotowi, nie sprzyja budowaniu
sztywnych, fallicznie zafiksowanych tozsamosci, jedynie wzmacnia ich we-
wnetrzng spojnosé i site, by w odpowiednim, dogodnym dla podmiotu momen-
cie mégt on odegraé siebie samego w charakterze wystarczajaco przekonujgcej
i mocnej postaci, cho¢by wtedy, gdy zamierza stawic¢ estetyczny opor krzyw-
dzie i niesprawiedliwos$ci.

Orlan nie czeka, az spoteczenstwo ,,przyprawi jej gebe”, ale po gombrowi-
czowsku wlamuje si¢ do symbolicznej rekwizytorni i sama dobiera sobie maski.

Jesli wszystkie ludzkie spoleczenstwa uzywaja maski w rozmaitych rytuatach ini-
cjacji — narodziny, dojrzewanie, $mier¢ — to maskarada jest czyms$ wiecej niz samym
maskowaniem. To proces i strategia tamania obrazéw i znakéw siebie®*.

Wystepujac w roli arlekina, nie unikajac tego, co meskie, nie dazy ona przy
tym do jakiej$ watpliwej maskulinizacji, wrecz przeciwnie - jej transwestytyzm
polega na przeksztatceniu kobiety w kobiete. Ten rodzaj feminizacji jest zu-
pelnie inny od tego, ktory inspirowat tworczos¢ Kelly. Autorka Post-Partum
z kobiety usitujacej za wszelka cene zaja¢ godne miejsce w meskim §wiecie sztuki
ostatecznie przeistoczyla sie w kobiete-matke. Odtad jej transgresje maja na celu
ograniczenie patriarchalnego Prawa, powstrzymanie jego arbitralnej w istocie
przemocy. Natomiast Orlan nie pertraktuje, nie rezygnuje z narcystycznej swo-
body na rzecz macierzynskiego sentymentalizmu, woli by¢ twarda i nieustepliwa.

Zeby skonceptualizowa¢ to w lacanowskiej terminologii, musimy wyjé¢ poza prosta
dychotomie fallus/kastracja, poza dychotomie pozytywnego i negatywnego®.

Opozycja kobiece/meskie z rozmystem nie zostaje nigdy przez Orlan roze-
grana do konca ani doprowadzona do wyraznie okreslonej dystynkcji. W ten
sposéb stara sie ona wymkna¢ pragnieniu Innego, zeslizgujac sie ze wszystkich
wyr6znionych przez niego znaczacych. Jedyne, czego szukaja sygnowane przez
jej sztuke znaczace, to jouissance literalno$ci, gdy materia znakéw przenika
je drzeniem nieokielznanym przez Zadne znaczenie.

Kiedy kompulsywnie manipulujemy naszym uciele§nionym do§wiadczeniem, a tym
samym i przedstawieniem naszych cial w naszych umystach, czy to przez wirtualne

343 C. Buci-Glucksmann, op. cit., s. 9.

344 P. Adams, op. cit., s. 55.
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technologie czy tez przez modyfikacje powierzchni naszych cial za pomoca chirurgii
plastycznej lub tatuazy, szukamy mniej lub bardziej przyswajalnych sposobéw pora-
dzenia sobie z obco$cig wpisang w nasze ciata34.

Dla Orlan Inny to nie ztos§liwy dybuk, wciagajacy nas w swa demoniczng
obcos¢, lecz duch opiekunczy, otwierajacy ciemne, duszne cele naszych identy-
fikacji. Jej wiara w autokreatywne moce podmiotu wydaje sie nieograniczona, co
oszalamia, ale i budzi pewne watpliwosci. Jak poucza w tej kwestii m.in. psycho-
analiza, i Lacan, i Kristeva, brak jakichkolwiek wyraznie odczuwanych przez
podmiot granic niechybnie prowadzi do psychotycznego zatamania i egzy-
stencjalnej katastrofy. Stad tez nie brakowato krytykéw nie do$¢ ze nieskorych
do zachwytu nad artystyczng dziatalnoscig Orlan, to wprost dopatrujacych sie
w jej skrajnym transgresywizmie objawow psychotycznych zaburzen. Nie godzac
sie z przesadnym ciezarem tych oskarzen, mozna jednak dostrzec u francuskiej
artystki do$¢ ryzykowne balansowanie na granicy chorobliwego narcyzmu.
Jej ,Inny” to wprawdzie nie ,,piekto” Jeana-Paula Sartre’a, ale tez nie ten Drugi
Emmanuela Levinasa: zaglgdajaca w nasze oczy Twarz. Orlan zdaje sie catko-
wicie pochtonieta przez wtasny wizerunek.

Jakze inaczej na tym egocentrycznym tle wypada macierzynska Kelly. W tym
kontekscie wypetniajace teorie Kristevej ciato Matki znajduje u autorki Post-
-Partum zdecydowanie bardziej pokrewne ucielesnienie, mimo ze Orlan bardzo
czesto, takze podczas swoich ,,operacji”, wspierala sie tekstami stynnej psycho-
analityczki. Mozna wiec, jak Kelly, troszczac sie o siebie, o swoje wtasne ciato,
rozwija¢ tym samym czuto$¢ zablizniajaca oddzielajace nas od Innego rany.
Mozna tez, jak Orlan, podja¢ ryzyko nieustannego odradzania sie na nowo —
dla Siebie.

345 A. Lemma, The Digital Age on the Couch, s. 22.
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SUMMARY
Body in the Aesthetics of the Unconscious

The book covers the field of contemporary aesthetic theory and is devoted to
issues related to the body-mind relationship, with particular emphasis on philo-
sophical and cultural aspects. The general outline of the area studied revolves
around conflicts, but also around common points of the usually competing sides
of the contemporary debate on the bodily conditions of the cognizing and the
subject experiencing the cognition — such as somaesthetics and psychoanalysis.

By showing the processes of the unconscious embodiment of the subject, re-
vealing the depths of the roots of psychosomatic fixations, the author shows how
aesthetic experience can play a great role in the therapeutic liberation of ideolo-
gized psycho-corporeality. Especially today, with this highly technologized and
industrialized world which subjects us to increasing anaesthesia, and the omni-
presence of digital media that makes us lose our natural sensitivity, rendering
us unable to understand ourselves and other people.

The virtualization of the body, media excess, and fragility of imaginary-sym-
bolic templates prevent a confused individual from creating a flexible and at
the same time long-lasting image of their own body, which might explain the
symptomatic popularity of the term ‘borderline’. Thus, Body in the Aesthetics
of the Unconscious tries to show, not only theoretically but also with numerous
examples, how important a careful and thoughtful work on cultivating and
deepening the aesthetic body awareness is. If we do not want to lose contact with
the human-tailored reality, we should regain a bond with our own body. Not
only our minds, but also bodies must be entrusted once again to aesthetic edu-
cation and aesthetic therapy.

Nothing is more convincing than intimately, or even tangibly, embodied
truth, when its sense manifests itself affectively in both bodily and emotional
moments in the form of a harmonious experience of fullness. Such a self-expe-
riencing subject is more easily bound into a meaningful whole.

The book consists of a short introduction, followed by three parts, in which
the thesis and supporting arguments have been included in various plans.
Part 1, Body anaesthetics and body of aesthetics, discusses cultural and ideologi-
cal aspects of modernist and postmodern art and aesthetics. Part I, The sym-
bolic, imaginative, real: the body (Jacques Lacan), refers to controversies derived
from the theory of the French psychoanalyst regarding the subjective signifi-
cance of corporeality. A comparison of Lacan’s and Foucault’s interpretation
of a famous work of Velazquez Las Meninas plays a unique and special role
in this. Part III, The body of the abject (Julia Kristeva), uses Kristeva’s psycho-
analytic theory of the abject, as well as Mary Kelly’s and Orlan’s analysis of
abjective tendencies as an exemplifying and conceptual background.



192 SUMMARY

The book should help the reader become more aware of how aesthetic expe-
rience and artistic creativity, by way of their own means and methods, allow
one to reflect and transform the subject’s affective dimension.

The effectiveness of this approach is supported by the practices devised within
the framework of art therapy, especially when dealing with somatic disorders
clearly associated with mental skills impairment. Patients in treatment ben-
efit from activities strengthening the ability to aesthetically experience one’s
own psycho-corporeality as an artistic potential, as an existential theme for fu-
ture — harmonious and satisfying — composition.



